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ਲੋਕੇਸ਼ਨ ਤੇ ਸ਼ੂਟਿੰਗ--ਕੈਮਰਾ ਕਰੋਨ ੧੧1 ੍‌ ਪਿ 


ਪਰਦੇ ਦਾ ਜਾਦੂ 


ਬੌਤੀਆਂ ਬੁਝਦੀਆਂ ਹਨ । ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨਾਲ ਭਰੇ ਹਾਲ ਵਿਚੋ ਚੁੱਪ ਛਾ ਜਾਂਦੀ 
ਦੈ । ਪਾਪੜਾਂ ਦੀ ਤੜਿਕ ਤਿੜਕ ਅਤੇ ਦਾਣਿਆਂ ਦੀ ਕੜਿਕ ਕੜਿਕ ਬਦ ਹੋ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਸਾਰੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਸਕਰੀਨ ਉੜੇ ਗਡੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਚਾਂਦੀ ਵਰਗੀ 
ਸਫ਼ੈਦ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਇਸ ਨੂੰ ਚਾਂਦੀ ਰੋਗਾ ਪਰਦਾ ਵੀ ਆਖਦੇ ਹਨ। 

ਹੁਣ ਜਾਦੂ ਦਾ ਖੇਲ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਇਸ਼ਤਿਹਾਰੀ ਫਿਲਮ ਰੋਗਦਾਰ 
ਵੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਸਾਦੀ ਵੀ। ਇਸ ਵਿਚ ਡਾਕਟਰ ਦੋਦ ਵਾਲਾ ਦੀ ਟਥਪੋਸਟ 
ਜਾਂ ਲੱਕੀ ਸਾਬਨ ਦੀਆਂ ਸਿਫਤਾਂ ਹੋ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਹ ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਏ 
ਫਿਲਮ ਵਿਭਾਗ ਵਲੋ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਸਮਾਚਾਰ ਦਰਸ਼ਨ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ... 
ਮੰਤਰੀ ਭਾਸ਼ਨ ਦੇ ਰਹੇ ਹਨ, ਫ਼ੌਜੀ ਪਰੇਡ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ...ਜਾਂ ਬਚੇ ਹੋਸ ਖੇਡ 
ਰਹੇ ਹਨ। ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਵਾਲੀ ਰਗਦਾਰ ਫਿਲਮ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ 
ਵਿਚ ਤੁਹਾਡੇ ਮਨਭਾਂਦੇ ਸਿਤਾਰੇ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ .ਅਮਿਤਾਬ ਬਚਨ ਜਾਂ ਰਾਜੇਸ਼ 
ਖੰਨਾ, ਧਰਮਿਦਰ ਜਾਂ ਦੇਵ ਆਨੰਦ, ਹੇਮਾ ਮਾਲਿਨੀ ਜਾਂ ਸ਼ਰਮੀਲਾ ਟੋਗੋਰ ਜਾਂ 
ਪਰਵੀਨ ਬਾਬੀ । ਜਾਦੂ ਉਹੀ ਹੈ...ਤੁਰਦੀਆਂ ਫਿਰਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਦਾ ਜਾਦੂ । 
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ਕਾਰਾਂ ਦੌੜਦੀਆਂ ਹਨ, ਗੱਡੀਆਂ ਡ 
ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ, ਘੋੜੇ ਦੁੜਗੇ ਮਾਰਦੇ ਟ 
ਹਨ, ਹੀਰੋ ਦਰਜਨ ਗੁੰਡਿਆਂ ਨਾਲ 
ਲੜਦਾ ਹੈ, ਹੀਰੋਇਨ ਡਾਂਸ ਕਰਦੀ 
ਹੈ, ਮਸਖਰੇ ਹੌਸਦੇ ਹਸਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ 
ਸਭ ਕੁਝ ਜਾਦੂ ਹੈ, ਗਤੀ ਹੈ । 

ਕੀ ਤੁਹਾਨੂੰ ਪਤਾ ਹੈ ਕਿ ਸਕਰੀਨ 
ਉਤੇ ਰੌਸ਼ਨੀ ਦੀ ਕਿਰਨ ਰਾਹੀ` 
ਪਰਛਾਵੇ' ਪਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜੋ ਹਨੇਰੇ 
ਸਿਨੇਮਾ ਹਾਲ ਵਿਚ ਨਜ਼ਰ ਆਉਣ 
ਲਗਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਪਰਛਾਵੇ' ਰੋਗਦਾਰ 
ਕਿਵੇਂ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ? ਤਸਵੀਰਾਂ 
ਤੁਰਦੀਆਂ ਫਿਰਦੀਆਂ ਕਿਵੇ ਹਨ? 
ਤਸਵੀਰਾਂ ਗੱਲਾਂ ਕਿਵੇ' ਕਰ ਲੈ ਦੀਆਂ 
ਹਨ? ਗੀਤ ਕਿਵੇ ਗਾ ਲੈਂਦੀਆਂ 
ਹਨ $ 

ਤੁਹਾਡਾ ਮਨ ਜਾਦੁ ਦੇ ਗਲੀਚੇ 
ਉਤੇ ਬੇਠ ਕੇ ਉਡਾਰੀ ਮਾਰਦਾ ਹੈ। 
ਤੁਸੀ' ਪਰੀਆਂ ਦੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਪਹੁੰਚ ` 
ਜਾਂਦੇ ਹੋ ਜਿਥੇ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਕੌਮਲ ਤੇ == ਵਰ 


ਸੁਦਰ ਹਨ, ਨਾਇਕ ਚੌਗੇ ਤੇ ਬਹਾਦਰ ਹੰਨ-ਬਲਨਾਦਤਾਤਾਲਤਤਾਲ ਤੁਸਾਂ 
ਆਪਣੇ ਸ਼ਹਿਰ ਜਾਂ ਪਿੰਡ ਤੋ ਬਹੁਤ ਦੂਰ ਕਿਤੇ ਜਾ ਪਹੁਚਦੇ ਹੋ । ਕਿਸੇ ਅਜਿਹੇ ਦੇਸ਼ 

ਵਿਚ ਜੋ ਧਰਤੀ ਉਤੇ ਕਿਤੇ ਵੀ ਨਹੀ । ਇਹ ਦੇਸ ਉਤਨੀ ਦੇਰ ਹੀ ਦਿਸਦਾ ਹੈ 

ਜਿਤਨੀ ਦੇਰ ਹਨੇਰੇ ਹਾਲ ਵਿਚ ਫਿਲਮ ਦਾ ਜਾਦੂ ਚਲਦਾ ਹੈ । ਜਦੋ ਸਕਰੀਨ ਤੋ 
ਪਰਛਾਵੇ" ਅਲੋਪ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਸਿਨੇਮਾ ਹਾਲ ਵਿਚ ਬੌਤੀਆਂ ਜਗ ਪੈ'ਦੀਆਂ ਹਨ, 
ਜਾਦੂ ਖ਼ਤਮ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
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ਸੱਬਾਨਾ ਆਜਮੀ 


ਚਾਂਦੀ ਰੋਗੀ ਸਕਰੀਨ ਉਤੇ ਤੁਰਦੀਆਂ ਫਿਰਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਦਾ ਜਾਦੂ ਵੇਖ ਕੇ 
ਤੁਹਾਨੂੰ ਰੈਰਾਨ] ਹੋਈ ਹੋਵੇਗੀ । ਇਹ ਸਭ ਕ੍ਰਝ ਕਿਵੇ' ਸਭਵ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ? ਇਸ ਨੂੰ 
ਕਣ ਸਭਵ ਬਣਾਂਦਾ ਹੈ ? ਦੂਜੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ, ਕੀ ਤੁਸੀ ਇਹ ਜਾਣਨਾ ਚਾਹੂਦੇ ਹੋ 
ਕਿਫਿਲਮਾਂ ਕਿਵ ਬਣਦੀਆਂ ਹਨ ? 


ਵੇ 


ਤੁਰਦੀਆਂ ਫਿਰਦੀਆਂ ਪਰ 
ਖਲੰਤੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ 


ਚਾਂਦੀ ਰੋਗੀ ਸਕਰੀਨ ਉਤੇ ਤਸਵੀਰਾਂ ਨੂੰ ਤੁਰਦੀਆਂ ਫਿਰਦੀਆਂ ਵਿਖਾਉਣ 
ਵਾਂਲਾ ਜਾਦੂਗਰ ਵਿਗਿਆਨ ਹੈ । 

ਅਸਲ ਵਿਚ ਤਸਵੀਰਾਂ ਬਿਲਕੁਲ ਨਹੀ` ਤੁਰਦੀਆਂ । ਉਹ ਤੁਰਦੀਆਂ 
ਜਾਪਦੀਆਂ ਹਨ । ਤੁਹਾਨੂੰ ਉਹ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲਗਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਵੇ ਉਹ ਤਰਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਇਹ ਤਸਵੀਰਾਂ ਤਾ ਅਹਲ ਖਲੋਤੇ ਪਰਛਾਵੇਂ ਜਾਂ ਪ੍ਰਤੀਬਿਬ ਹਨ ਜੋ ਰੇਗਦਾਰ 
ਜਾਂ ਸਾਦੀ ਪਾਰਦਰਸ਼ੀ ਫਿਲਮ ਉਤੇ ਪੈਂਦੇ ਹਨ। ਅਸਲ ਪਰਛਾਵਿਆਂ ਜਾਂ ਤਸਵੀਰਾਂ 
ਦਾ ਆਕਾਰ ਤਡਾਕ-ਟਕਟਾਂ ਜਿਨਾ ਹੁਦਾ ਹੈ। ਵੰਡੀ ਸਾਰੀ ਸਕਰੀਨ ਉਤੇ ਇਹ 
ਪਰਛਾਵੇ` ਪਾਉਣ ਲਗਿਆਂ ਇਨਾਂ ਨੂੰ ਸੋ ਗੁਣਾਂ ਵਡੇ ਕਰ ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾਂ ਹੈ। ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਪਰਛਾਵਿਆਂ ਨੂੰ ਸਕਰ'ਨ ਉਤੇ ਵਖਾਉਣ ਲਈ ਸਿਨੇਮਾ ਉਪਰੇਟਰ ਦੇ ਕੇਬਿਨ 
ਵਿਚੋ` ਸਕਰੀਨ ਉਤੇ ਰੌਸ਼ਨੀ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਕਿਰਨ ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਤੁਰਦ)ਆਂ ਫਿਰਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਦੇ ਜਾਦੂ ਦਾ ਸਿਧਾਂਤ ਤੁਸਾਂ ਵੇਖਿਆ ਜ਼ਰੂਰ 
ਹੈ, ਪਹਿਢਚਾਨਿਆ' ਭਾਵ ਨਾ ਹਵੇ । 

ਤੁਸਾਂ ਲੇਪ, ਲਾਲਟੋਨ ਜਾਂ ਅੱਗ ਕੇਲ ਬੇਠ ਕੇ ਆਪਣਾ ਹੌਥ ਉੱਚਾ ਕਰਕੇ, 
ਉੱਗਲਾਂ ਮੋੜ ਕੇ, ਕੱਧ ਉਤੇ ਕਦੇ ਪਰਛਾਵਾ ਨਹੀ ਪਾਇਆ ? ਤੁਸਾਂ ਆਪਣੀਆਂ 
ਉੱਗਲਾਂ ਨਾਲ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਖਰਗੋਸ਼, ਬਿੱਲੀ ਜਾਂ ਉਡਦਾ ਪੰਛੀ ਨਹੀ" ਬਣਾਂ ਲਿਆ ? 
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ਜੈ ਤੁਸੀ ਆਪਣ' ਹਥ ਰੱਸ਼ਨੀ ਦੇ ਸੋਮੇ ਦੇ ਨੋੜੇ ਰਖ ਕੇ ਪਰਛਾਵੇ' ਪਾਉ ਤਾਂ ਇਹ 
ਪਰਛਾਵੇ“ ਵਡੇ ਹੋ ਜਾਣਗੇ । ਮੰਨੋ ਭਾਵੇ ਨਾ, ਬੌਚਿਆਂ ਦੀ ਇਸੇ ਪਰਛਾਵਿਆਂ ਦੀ 
ਖੇਡ ਨੇ ਸਿਨਮੇ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦਿਤਾ ਸੀ । 

ਆਪਣੇ ਛੋਟੋ ਵੀਰ ਨੂੰ ਤੁਸਾਂ ਰਗਦਾਰ ਪੋਨਸਲਾਂ ਨਾਲ ਘਰ, ਰੁਖ ਜਾਂ ਚੂਹ 
ਬਿੱਲੀਆਂ ਬਣਾਦਿਆਂ ਵੇਖਿਆ ਹੈ? ਇਹ ਤਸਵੀਰਾਂ ਕਿਨੀਆਂ ਉਲਜਲੂਲ ਤੇ 
ਹਸਾਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਹਨ? ਇਹ ਬਾਲਕ ਉਹੀ ਕਮ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈਜ ਵਾਲਟ 
ਡਿਜ਼ਨੀ ਨੇ ਕੀਤਾ ਸੀ ਤੇ ਫਿਰ ਉਹ ਦੁਨੀਆਂ ਦਾ ਸਭ ਤੱ ਵਡਾ ਕਾਰਟੂਨ 
ਫਿਲਮਾਂ ਬਣਾਉਣ ਵਾਲਾ ਬਣ ਰਿਆ। ਉਸ ਨੇ ਹੀ ਮਿਕ ਚੂਹਾ ਬਣਾਇਆ । 
ਉਸ ਦੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਸਾਰੇ ਸਸਾਰ ਵਿਚ ਹਰ ਉਮਰ ਦੇ ਲੌਖਾਂ ਬਚਆਂ ਦਾਮਨ 
ਪਰਚਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਕੀ ਤੁਸਾਂ ਕਦੇ ਆਪਣੇ ਸਕੂਲ ਦੇ ਕਿਸੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲਿਆ ਹੈ ? ਤੁਸੀ” 
ਮੰਚ ਨੂੰ ਉਹ ਸਟੂਡਿਊ ਸਮਝ ਲਵ ਜਿਥੇ ਫਿਲਮਾਂ ਬਣਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਅਦਾਕਾਰ 
ਤੇ ਅਦਾਕਾਰਾ ਆਪਣੀ ਭੂਮਿਕਾ ਅਦਾ ਕਰਦ1ਆਂ ਹਨ । 

ਕੀ ਤੁਹਾਡੇ ਕੋਲ ਜਾਂ ਤੁਹਾਡੇ ਕਿਸੇ ਦੋਸਤ ਕੋਲ ਬਾਕਸ ਕੇਮਰਾਹੈ ? ਕੀ ਉਸਨੇ 
ਕਦੇ ਤੁਹਾਡੀ ਤਸਵੀਰ ਖਿੱਚੀ ਹੈ ? ਜਾਂ ਕੀ ਤੁਸਾਂ ਇਸ ਕੇਮਰੇ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਦਸਤ 
ਦੀਆਂ ਕਦੇ ਤਸਵੀਰਾਂ ਖਿਚੀਆਂ ਹਨ? ਜਦ ਤਸੀ ਤਸਵੀਰ ਖਿਚਵਾਉਣ 
ਲਗਿਆਂ ਕੇਮਰੇ ਵਲ ਵੇਖਦੇ ਸੀ, ਸੁਹਣੀ ਤਸਵੀਰ ਲਈ ਆਪਣਾ ਸਿਰ ਏਧਰ 
ਉਧਰ ਸਰਕਾਂਦੇ ਸੀ, ਤੁਸੀ ਐਕਟਿਗ ਕਰਦੇ ਸੀ । ਵਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਐਕਟਿਗ 
ਤਹਾਡੇ ਮਨਚਾਹੇ ਅਦਾਕਾਰ ਤੇ ਅਦਾਕਾਰਾ ਫਿਲਮ ਲਈ ਕਮਰ ਅਗ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । ਸਸਤੇ ਜਿਹੇ ਬਾਕਸ ਕੇਮਰੇ ਵਾਲਾ ਲੜਕਾ ਜੋ ਤਹਾਨੂੰ ਉਤਾਂਹ ਜਾਂ ਹਨਾਂ 
ਵੇਖਣ ਲਈ ਆਖਦਾ ਸੀ, ਉਹ ਤੁਹਾਡੇ ਚਿਹਰੇ ਉਤੇ ਰੌਸ਼ਨੀ ਠੀਕ ਰਖਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ 
ਸੀ । ਫਿਲਮ ਦਾ ਕੇਮਰਾਮੇਨ ਜਾਂ ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਵੀ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਕੀ ਤੁਸੀ` ਕਾਮਿਕ ਪੜ੍ਹਦੇ ਹੋ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਹਾਣੀ ਤਸਵੀਰਾਂ ਦੀ ਜਬਾਨੀ ਦੌਸੀ 
ਹੁਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਤਸਵੀਰਾਂ ਸੋਲਾਂ, ਵੀਹ ਜਾਂ ਚੌਵੀ ਹੁਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਸਿਨੇਮਾ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਦਿਸ਼, ਸ਼ਾਟ ਅਤੇ ਫਰੇਮ ਰਲ ਕੇ ਬਣਦੀ ਹੈ । 
ਕਾਮਿਕ ਇਕ ਰੁਪਏ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਫਿਲਮ ਉਤੇ ਦਸ ਲੱਖ ਰੁਪਏ ਤੋ ਵੀ ਵਧ ਖ਼ਰਚ 
ਆਊ”ਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਦੋਹਾਂ ਦੀ ਤਿਆਰੀ ਦਾ ਸਿਧਾਂਤ ਇਿਕੋ ਹੈ। 


ਕੀ ਤਸਾਂ ਕਦੇ ਤਸਵੀਰਾਂ ਵਾਲੀ ਫਲਿਪ ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਖਡ ਖਡੀ ਹੈ। ਇਸ 
ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਹਰੇਕ ਪੰਨੇ ਉਤੇ ਉਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਹੁਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਜੇ ਤੁਸੀਂ ਚੇਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੇਖੋ ਤਾਂ ਪਤਾ ਲਗਗਾ ਕਿ ਹਰੇਕ ਤਸਵੀਰ ਵਿਚ ਮਾਮੂਲ| 
ਜਿਹਾ ਫ਼ਰਕ ਹੈ। ਹਰ ਤਸਵੀਰ ਵਿਚ ਲੌਤਾਂ ਅਤੇ ਹੋਥ ਖੋੜ ਜਿਹ ਹਿਲ ਰਏ ਹਨ, 
ਅਗਲੀ ਤਸਵੀਰ ਵਿਚ ਹਰ ਹਿਠ ਗਏ ਹਨ ਅਤੇ ਉਂਸਤੰ ਅਗਲੀ ਵਿਚ ਹੋਰ। 
ਜੇ ਤੁਸੀ' ਪੁਸਤਕ ਦੇ ਪਨੇ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਪਲਟਦੇ ਜਾਉ ਤਾ ਤਸਵੀਰਾਂ ਵਿਚ ਜਾਨ 
ਪੰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਹੁਣ ਤਸਵੀਰਾਂ ਦੀ ਲੜੀ ਨਹੀਂ ਰਹਿਦੀ ਸਗ! ਟੁਰਦੀ ਫਰਦੀ 
ਇਕੋ ਤਸਵੀਰ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਸਿਧਾਂਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤੁਹਾਡਾ ਹੌਥ ਉਹੀ ਕਮ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ ਜ ਸਿਨੇਮਾ 
ਪਰੋਜੋਕਟਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਸਿਨੇਮਾ ਪਰਜੋਕਟਰ ਸਕਰੀਨ ਉਤੇ ਇਕ ਦੇ ਬਾਅਦ 
ਦੂਜੀ ਤਸਵੀਰ ਪਾਈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਤਸਵੀਰਾਂ ਇਕ ਸਕਿਟ ਵਿਚ ਚੱਂਵੀ ਦ। 
ਰਫ਼ਤਾਰ ਨਾਲ ਸਕਰੀਨ ਉਤੇ ਪਦੀਆਂ ਹਨ, ਅਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ।ਕ 
ਤਸਵੀਰਾਂ ਦੇ ਪਾਤਰ ਤੁਰਦੇ ਹਨ। ਰ 

ਫਿਲਮ ਦਾ ਕਮਰਾ ਸਾਧਾਰਨ ਕੇਮਰਾ ਹੁਦਾ ਹੈ ਜੇ ਤੁਹਾਡ ਬਾਕਸ ਕਮਰ ਨਾਨ 
ਕਈ ਵਖਰੀ ਸੇ ਨਹੀ । ਇਹ ਕੇਮਰਾ ਇਕ ਸ'ਕਟ ਵਿਚ ਉਤੜਿੰਤੀ ਚੋਵੀ ਤਸਵ!ਰ' 
ਖਚਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਤਸਵੀਰਾਂ ਫਿਲਮ ਦੀ ਲਮੀ ਪੋਟੀ ਉਤੇ ਖਿਚੀਆਂ ਜਾਦੀਆਂ ਹਨ 
ਅਤੇ ਚੋਂਵੀ ਤਸਵੀਰਾਂ ਦਾ ਫਰਮ ਪੂਰਾ ਹਣ ਤੇ ਫਿਲਮ ਖਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਜੀਪ ਤੋ` ਕੀਤੀ ਜਾ ਰਹੀ ਸੂਟਿੰਗ 


ਜਦੇਂ ਫਿਲੋਮ ਤਿਆਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਲੌਮੀ ਪੌਟੀ ਪਰੋਜੈਕਟਰ ਵਿਚੋਂ` ਉਸੇ 
ਤੇਜੀ ਨਾਲ ਲੋਘਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਤਸਵੀਰਾਂ ਖਿਚੀਆਂ ਗਈਆਂ ਸਨ- 
ਇਕ ਸਕਿਟ ਵਿਚ ਚੌਂਵੀ-ਹਹਕ ਫਰੇਮ ਰਸ਼ਨੀ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਕਿਰਨ ਅਗ 
ਲਿਆ ਕੇ ਸ਼ਟਰ ਬੇਦ ਹੋ ਜਾਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅਗਲਾ ਫਰੇਮ ਪਰੋਜੇਕਸ਼ਨ ਵਾਸਤੇ ਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਕੋਮ ਅਜਿਹੀ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਹੁਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪਰੋਜੇਕਟਰ ਨੂੰ ਵੇਖ ਕੇ 
ਲਜਦਾ ਹੈ ਫਿਲਮ ਦੀ ਰੀਲ ਇਸ ਵਿਚ ਲਗਾਤਾਰ ਲੋਘ ਰਹੀ ਹੈ ਜਿਵ' ਸਿਲਾਈ 
ਮਸੀਨ ਦੀ ਸੂਈ ਵਿਚੋ ਧਾਗਾ ਲੰਘਦਾ ਹੈ । 

ਦਿਸ ਦਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਖਿੰਚਣ ਸਮੇ` ਕੈਮਰਾ ਜਿਸ ਰਫਤਾਰ ਤੇ ਚਲਿਆ ਸੀ 
ਪਰੋਜੇਕਟਰ ਦੀ ਰਫਤਾਰ ਉਹੀ ਹਣ ਕਾਰਨ ਸਕਰੀਨ ਉਤੇ ਤਸਵੀਰਾਂ ਇਕਸਾਰ 
ਰਫਤਾਰ ਨਾਲ ਆਉਂਦੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸ ਲਈ ਤੁਰਦੀਆਂ ਫਿਰਦੀਆਂ 
ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀਆ ਹਨ । ਤਸਵੀਰਾਂ ਵਾਲ ਫੱਲਪ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਜਿਸ ਸਿਧਾਂਤ ਨਾਲ 
ਤਸਵੀਰਾਂ ਚਲਦੀਆਂ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁਦੀਆਂ ਹਨ, ਉਹੀ ਸਿਧਾਤ ਇਥੇ ਲਾਗੂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਇਹ ਕਮ ਗੁਝਲਦਾਰ ਵੀ ਹੈ ਤੇ ਮਨ ਨੂੰ ਮਹਨ ਵਾਲਾ ਵੀ ਹੈ। ਗਰ ਨੈ 
ਵਖਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਫਿਲਮੀ ਕਹਾਣੀਆਂ ਤੁਹਾਡਾ ਜੀ ਪਰਚਾਵਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ 
ਅਤੇ ਤੁਹਾਨੂੰ ਸਿੱਖਿਆ ਵ। ਦੇ'ਦੀਆਂ ਹਨ, ਚੈਗੀ ਜੀਵਨ ਜਾਚ ਦਸਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਇਹ ਸਭ ਜਾਦੂ ਦਾ ਖਲ ਲਗਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਜਾਦੂ ਕੇਵਲ ਵਿਗਿਆਨ ਅਤੇ 
ਤਕਨੀਕ ਦਾ ਹੈ । ਕਹਾਣ। ਸੁਣਾਉਣ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਖਡਣ ਦੀ ਪੁਰਾਣੀ ਕਲਾ ਨੂੰ 
ਭਤਿਕ ਵਿਗਿਆਨ ਤੇ ਰਸਾਇਣ 'ਵਗਿਆਨ ਦੇ (ਸਧਾਂਤਾ ਵਿਚ ਢਾਲਣ ਦਾ ਜਾਦੂ 
ਹੈ। ਜੋ ਤੁਹਾਨੂੰ ਪਤਾ ਲਗ ਜਾਵ ਕਿ ਫਿਲਮਾਂ ਕਿਵ ਬਣਦੀਆਂ ਹਨ ਤਾਂ ਤੁਸੀ' 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਹੋਰ ਵੀ ਵਧਰੇ ਆਨਦ ਮਾਨ ਸਕੋਗੇ । 

ਪਰਤੁ ਫਿਲਮ ਬਣਾਉਣ ਤ` ਪਹਿਲਾਂ ਉਸ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਲਿਖਣੀ ਪੈਦੀ ਹੈ 
ਅਤੇ ਲਿਖਣ ਤ` ਪਹਿਲਾਂ ਲੇਖਕ ਅਤੇ ਨਿਰਦਸ਼ਕ ਦੇ ਮਨਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਤੇ 
ਵਿਚਾਰ ਹੁਦਾ ਹੈ । 

ਸਿਨੇਮਾ ਮਸ਼ੀਨਾਂ ਦੀ ਖੇਡ ਹੈ ਪਰਤ੍ਹ ਮਸ਼ੀਨਾਂ ਉਹੀ ਕਮ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਜੋ 
ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਮਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਤ` ਕਰਵਾਉ'ਦਾ ਹੈ। 


ਇਕ ਵਾਰੀ ਦ। ਗੋਲ 


ਇਕ ਵਾਰੀ ਦੀ ਗੋਲ ਏ, ਇਕ ਸੀ ਰਾਜਾ... 

ਤੁਸਾਂ ਆਪਣੀ ਦ'ਦੀ, ਮਾਤਾ, ਭੂਆ, ਚਾਚੀ, ਤਾਈ ਕਲੋ` ਜ਼ਰੂਰ ਕਹਾਣੀਆਂ 
ਸਣੀਆਂ ਹੋਣਗੀਆਂ । ਰ੍‌ 

ਰਾਜੇ ਦੀਆਂ ਸੋਤ ਧੀਆਂ ਸਨ, ਬਹੁਤ ਹੀ ਸੁਹਣੀਆਂ । ਜਾਂ ਰਾਜੇ ਦਾ ਇਕ 
ਪੁਤਰ ਸੀ ਬਹੁਤ ਹੀ ਬਹਾਦਰ । ਉਹ ਚਿੱਟ ਘੋੜ ਉਤੇ ਚੜ੍ਹ ਕੇ ਜੇਗਲ ਵਿਚ 
ਲਘੁਦਾ ਸੀ । ਉੱਸ ਨੇ ਪਰੀ ਸ਼ਹਿਜ਼ਾਦੀ ਨੂੰ ਕਾਲ ਦੇਉ ਦੀ ਕੇਦ ਵਿਚੋ' ਛੁਡਾਣਾ ਸੀ। 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਰਾਜੇ ਤੇ ਰਾਣੀਆਂ ਸਨ, ਪਰੀਆਂ ਤੇ ਦੇਉ ਸਨ। 
ਉੱਡਣ ਵਾਲੀਆਂ ਪਰੀਆਂ ਤੇ ਪਰਾਂ ਵਾਲੇ ਘੋੜੇ । ਕਈ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸਧਾਰਨ 
ਔਰਤਾਂ ਜਾਂ ਕੁੜੀਆਂ ਮੁੰਡਿਆਂ ਦੀਆਂ ਵੀ ਹੁਦੀਆਂ ਸਨ। 

ਤੁਸੀ ਆਪਣੀਆਂ ਪਾਠ ਪੁਸਤਕਾਂ ਵਿਚ, ਕਹਾਣੀ ਪੁਸਤਕਾਂ ਅਤੇ ਨਾਵਲਾਂ 
ਵਿਚ ਕਹਾਣੀਆਂ ਪੜ੍ਹਦੇ ਹੋ । ਤੁਸੀ` ਰਗਮੰਚ ਤੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਵੇਖਦੇ ਹੋ। 

ਸਿਨੋਮਾ ਅਜਿਹਾ ਨਵਾਂ ਤਰੀਕਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਇਕੋ ਸਮੇ` ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ 
ਕਹਾਣੀ ਸੁਣਾਈ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । 
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ਸਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਕਹਾਣੀ ਸੋਚਣ ਵਾਲਾ ਵੀ ਕੋਈ ਜ਼ਰੂਰ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 
ਉਸ ਨੂੰ ਕਹਾਣੀ ਲੇਖਕ ਆਖਦੇ ਹਨ । 

ਉਹ ਕਹਾਣ। ਲਿਖ ਕੇ ਦੇ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਵਾਰਤਾ ਦੌਸ ਸਕਦਾ 
ਹੈ । ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਜਾਂ ਗੱਲ ਨਵੀ' ਸੁਝੀ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਪੁਸਤਕ ਦੀ 
ਛਪੀ ਹੋਈ ਕਹਾਣੀ ਜਾਂ ਨਾਟਕ ਵਿਚੋ ਲਈ ਹ ਸਕਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਬਦੇਸ਼ੀ ਫਿਲਮ 
ਵਿਚ 'ਚੁਰਾਈ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ। 

ਉਹ ਆਪਣੀ ਕਹਾਣੀ ਜਾਂ ਵਾਰਤਾ ਪਰਡਿਊਸਰ ਜਾਂ ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਨੂੰ ਦੇ'ਦਾ 
ਹੈ । ਉਹ ਇਸ ਤੇ ਵਿਚਾਰ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਵਖਣਾ ਇਹ ਹੁਦਾ ਹੈ ਕੀ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਤੇ 
ਲੱਖਾਂ ਸਿਨੇਮਾ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਕਹਾਣੀ ਪਸਦ ਆਵੇਗੀ । ਜੇ ਉਹ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਪਰਵਾਨ 
ਕਰ ਲੈਣ ਤਾਂ ਇਹ ਸਕਰੀਨ-ਨਾਟਕ ਲਿਖਣ ਵਾਲੋ ਜਾਂ ਬਹੁਤੇ ਲੇਖਕਾਂ ਨੰ ਦੇ 
ਦਿਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਲੇਖਕ ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਆਪ ਵੀ ਹੋਸਕਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਕਈ 
ਹੋਰ ਲੇਖਕ ਵੀ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਫਿਲਮਾਂ ਬੇਰ ਲਿਖਣ ਦਾ ਕਾਫੀ ਤਜਰਬਾ ਹੋਵੇ । 


ਨਿਰਦੇਸਕ ਅਦਾਕਾਰਾ ਨਾਲ ਕਹਾਣੀ ਬਾਰੇ ਵਿਚਾਰ ਕਰਦੇ ਹੋਏ 


੪੧੫ ਭਾ 2. 
“, ਤੂੰ :”  , "0060 
੧੫ ਹੱਟ ੪੭੯ ੧. , ੧੧੧ 
ਹੁ ਰੱ 


ਉਹ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਵਧਾ ਕੇ ਉਸ ਦਿਸ਼ਟੀ ਤੋ` ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਅਨੁਸਾਰ ਇਹ 
ਸਕਰੀਨ 'ਤੇ ਵਿਖਾਈ ਜਾਵੇਗੀ । ਉਹ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਾਂ ਦੀ ਲੜੀ ਵਿਚ ਵੇਡ 
ਲੈ'ਦਾ ਹੈ, ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਨਾਲ ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸਕਰੀਨ ਪਲੋ 
ਤਿਆਰ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। 

ਸਕਰੀਨ-ਪਲੇ ਵੀ ਨਾਟਕ ਵਰਗਾ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰਤ ਇਹ ਸਕਰੀਨ ਦੀਆਂ 
ਲੋੜਾਂ ਮੁੱਖ ਰਖ ਕੇ ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਦਿ੍‌ਸਾਂ ਦੀ ਤਰਤੀਬ ਕੀ ਹੋਵੇਗੀ, 
ਕਿਸ ਦਿਸ ਵਿਚ ਕਿਹੜੇ ਪਾਤਰ ਹੋਣਗੇ ਅਤੇ ਉਹ ਕੀ ਕਰਨਗੇ ਆਦ । 

ਸਕਰੀਨ ਪਲੋ ਨੂੰ ਜਦ ਡਾਇਰੈਕਟਰ (ਜਾਂ ਡਾਇਰੋਕਟਰ ਤੇ ਪਰੋਡਿਊਸਰ) ਤ' 
ਪਰਵਾਨਗੀ ਮਿਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਦ ਉਹ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਲੋਖਕ ਨੂੰ ਦੇ ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


ਦੂਜੇ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਸਕਠੀਨ-ਪਲੇ ਵਿਚ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸ਼ਾਮਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਪਰਤ 
ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਲੇਖਕ ਇਹ ਕੇਮ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ 
ਫਿਲਮ ਹਿੰਦੀ ਵਿਚ ਬਣਾਈ ਜਾ ਰਹੀ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਸਕਰੀਨ -ਪਲੇ ਲਿਖਣ ਵਾਲਾ 
ਲੇਖਕ ਹਿਦੀ ਨਾ ਜਾਣਦਾ ਹੋਵੇ । ਬਹੁਤੇ ਸਕਰੀਨ ਪਲੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਵਿਚ ਹੀ ਲਿਖੋ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਜੋ ਮਾਧਿਅਮ ਦੀ ਸਾਂਝ ਰੱਖੀ ਜ' ਸਕੇ ਕਿਉ ਜੋ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ 
ਪਰੋਡਿਉਸਰ ਪੰਜਾਬੀ ਹੋਵੇ, ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਤਾਮਿਲ, ਕੇਮਰਾਮੇਨ ਬਗਾਲੀ, ਆਵਾਜ਼ 
ਰੀਕਾਰਡ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਪਾਰਸੀ (ਭਾਵੇ ਗੁਜਰਾਤੀ ਬੋਲਦਾ ਹੋਵੇ), ਨਾਇਕ 
ਪੰਜਾਬੀ, ਉਤਰ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ੀ ਜਾਂ ਬਿਹਾਰੀ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਨਾਇਕਾ ਤਾਮਿਲੀ, ਆਂਧਰਾ 
ਪ੍ਰਦੇਸ਼ੀ ਜਾਂ ਸਿੰਧੀ ਹੋਵੇ । 

ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾਂ ਪਹਿਲ ਜੋ ਬੋਲਦੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਬਣੀਆਂ ਉਹ ₹ ਰੁਗਮੰਚ 
'ਤੇ ਖੇਡੇ ਜਾਂਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਸਨ ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਲੇਖਕ ਨੇ 
ਬੜਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਕੌਮ (ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹਿੰਦੀ ਫਿਲਮਾਂ ਲਈ) ਸੰਭਾਲਿਆ 
ਹੈ। ਮਿਥਿਹਾਸਕ ਫਿਲਮਾਂ ਵਾਸਤੇ ਉਹ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਵਾਲੀ ਹਿੰਦੀ 
ਵਰਤਦਾ ਹੈ । ਮੁਗਲ ਕਾਲ ਦੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਫਿਲਮਾਂ ਜਾਂ ਮੁਸਲਮ ਸੰਭਆਚਾਰ 
ਬਾਰੇ ਫਿਲਮਾਂ ਵਾਸਤੇ ਉਹ ਫ਼ਾਰਸੀ ਨੁਮਾ ਉਰਦੂ ਲਿਖਦਾ ਹੈ ।ਅਤੇ ਅਜ ਕਲ੍ਹ ਦੇ 
ਜੀਵਨ ਬਾਰੇ ਸੋਸ਼ਲ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਉਹ ਆਮ ਸਮਝੀ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ 
ਭਾ।਼ਾ ਦੀ ਵਰਤੋ' ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਰਦਿਆਂ ਵੀ ਉਹ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ 
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ਮਿਥਿਹਾਸਕ ਫਿਲਮ ਦਾ ਇਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ 


ਖਿੱਚ ਅਤੇ ਖੂਬਸੂਰਤੀ ਭਰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਿਹੜੇ ਅਨੈਕ ਸਿਨੇਮ ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ ਫਿਲਮ! 
ਦ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਬਗ਼ੈਰ ਕਿਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦ ਹੋਰ ਸਾਹਿਤ ਨਾਲ ਵਾਹ ਨਹੀ“ ਪਦਾ, 
ਉਹ ਵੀ ਪੂਰਾਂ ਰਸ ਮਾਣਦੇ ਹਨ । 
ਕਈ ਵਾਰ ਇਕੋ ਵਿਅਕਤੀ ਪਰੋਡਿਊਸਰੇ ਤੈ ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਸਕਰੀਨ-ਪਲੋਂ ਲੇਖਕ ਹੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਲੋਖਕ ਹੁੰਦਾਂ ਹੈ ਪਰੋਤਹ ਮੈ ਹਰੇਕ ਦੇ ਕੰਮ 
ਬਾਰੇ ਵੱਖਰਾ ਲਿਖਿਆ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਫਿਲਮਾਂ ਬਣਾਉਣ ਦੇ ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਿਚ ਭੁਸੀ' ਹਰੇਕ _. 
_ਦੀ ਦੇਣ ਬਾਰੇ ਪੂਰੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਸਕੋਂ । 
ਬਹੁਤੀਆਂ ਭਾਰਤੀ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਸ 
ਲਈ ਗੀਡ ਲੇਖਕ ਅਤੇ ਸੋਗੀਤ ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਦਾ ਕੈਮ ਵੀ ਮਹੱਤਭਾ ਵਾਲਾ ਹੈ । 
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ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੋ ਨਾਚ ਗਾਣੇ ਵਾਲੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਦੀ ਸ਼ੂਟਿੰਗ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਗੀਤ ਦੇ ਬੋਲ ਅਤੇ 
ਸਗੀਤ ਧੁਨਾਂ ਤਿਆਰ ਕਰਨੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ। 


ਇਹ ਸਭ ਕੁਝ ਕਰ ਲੋਣ ਦੇ ਬਾਅਦ ਹੀ ਪ੍ਰੋਡਿਉਸਰ ਦ੍ਰਿਸ਼ਾਂ ਦੀ ਸ਼ੂਟਿੰਗ ਲਈ 
ਤਿਆਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਸ਼ੂਟਿਗ ਕਿਸੇ ਸਟੂਡਿਉ ਜਾਂ ਘਰ ਦੇ ਅੰਦਰਵਾਰ ਵੀ 
ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਬਾਹਰ ਕਿਸੇ ਥਾਂ ਵੀ । ਫਿਲਮ ਬਣਦੀ ਨੇੜੇ ਹੋ ਕੇ ਵੇਖਣ 
ਲੋਈ ਅਸੀ ਸਟੂਡਿਊ ਵਿਚ ਹੀ ਜਾਵਾਂਗੇ ਅਤੇ ਬਾਹਰ ਦੀ ਸ਼ੂਟਿੰਗ ਵੀ ਵੇਖਾਂਗੇ । 


ਔਲਾਦੀਨ ਤੇ ਜਦੁ ਦਾ ਦੀਵਾ 


ਕਿਸੇ ਸਟੂਡਿਉਂ ਦੇ ਪਹਿਰ ਲਗੇ ਗੇਟ ਵਿਚੋ` ਅੰਦਰ ਲੰਘਦਿਆਂ ਸਾਰ ਪਹਿਲੀ 
ਝਾਤ ਵਿਜ਼ ਨਿਤੀ ਹਫਤਾ ਦਫਤੀ ਦਿਸਦੀ ਹੈ । 

ਮਰਦ ਅਤਤਾਂ ਇਧਰ ਉਧਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੜੇ ਫਿਰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ' ਕਿਸੇ 
ਫੋਨਸੀ ਡਰੇਸ ਪਾਰਟ! ਤੇ ਜਾ ਰਹੇ ਹੋਣ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਵਸ ਹਨ--ਟਪਰੀਵਾਸ 
ਨਾਚੀਆਂ, ਸਰਕਸ ਦੇ ਮਸਖਰ, ਪੁਲਸ ਦੇ ਸਿਪਾਹੀ ਤੇ ਅਫ਼ਸਰ, ਕਾਲੇ ਕਟਾਂ ਵਾਲੇ 
ਵਕੀਲ, ਰਗ ਬਰਗੇ ਲਹਿਰਾਂਦੇ ਕਰਤਿਆਂ ਵਾਲੀਆਂ ਕੌਬਰੇ ਨਾਂਚੀਆਂ, ਡਰਾਵਣੀ 
ਸਕਲ ਵਾਲ ਡਕੂ । ਆਹ ਵੇਖੋ ਛੋਟ ਐਕਟਰ । ਵਾਧੂ ਆਖ ਕੇ ਕਦੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਹੋਠੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ। ਪਰ ਇਹ ਵਾਧੂ ਨਹੀਂ ਹਨ। ਫ਼ਲਮ ਦਾ ਠੀਕ ਰੋਗ 
ਉਘਾੜਨ ਲਈ, ਵਾਤਾਵਰਣ ਨੂੰ ਅਸਲੀ ਰੋਗਤ ਦੇਣ ਲਈ ਅਤੇ ਭੀੜ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਾਂ ਨੂੰ 
ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਇਹ ਬੜ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹਨ । ਜੇ ਤੁਹਾਨੂੰ ਪਤਾ ਹੋਵੇ 
ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਦਿਹਾੜੀ ਦੇ ਕਿਨੇ ਥੋੜ੍ਹੇ ਪੈਸੇ ਮਿਲਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਮਹੀਨੇ ਵਿਚ ਕਿਨੇ ਥੋੜੇ 
ਦਿਨ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕਮ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਤੁਸੀ' ਸਮਝ ਜਾਉਗੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਈਆਂ 
ਦੇ ਚਿ ਹਰੇ ਉਦਾਸ ਕਿਉ' ਹਨ। ਅਗਲੀ ਵਾਰ ਜਦੋਂ ਤੁਸੀ ਕਿਸੇ ਫਿਲਮ ਵਿਚ 
ਭੀੜ ਦਾ ਦਿਸ ਵਖਗ ਤਾਂ ਤੁਸ! ਵੇਖ ਕੇ ਹੈਰਾਨ ਹੋ ਜਾਉਂਗੇ ਕਿ ਇਹ ਲੋਕ ਜਿਵੇ' 
ਆਖਿਆ ਜਾਵੇ ਉਵ` ਹਸਦੇ ਗਾਉ ਦੇ ਅਤੇ ਨੌਚ ਲੇਦੇ ਹਨ। 
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ਅੰਹ ਵੇਖੋ ਹੋਰ ਲੋਕ ਵੀ ਹਨ। ਕੋਈ 
ਕੋਮਰੇ ਅਤੇ ਭਾਰੀ ਲਾਈਟਾਂ ਉਠਾਈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, 
ਕੋਈ ਟਰਾਲੀ ਖਿੱਚ ਰਿਹਾਂ ਹੈ, ਕੋਈ ਪਲਾਈਵੂਡ 
ਤੇ ਚਿਤਰਿਆ ਦਿਸ਼ ਧੌਕ ਰਿਹਾ ਹੈ, ਕੋਈ ਟਰੋਕ 
ਤੋਂ ਫਰਨੀਚਰ ਉਤਾਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਕਦੇ 
ਕਦਾਈ' ਕੋਈ ਪ੍ਰਸਿਧ ਫਿਲਮੀ ਸਿਤਾਰਾ ਮੋਕਅਪ 
ਵਾਲੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚੋਂ ਨਿਕਲ ਕੇ ਸਟੂਡਿਉ ਵਲ 
ਭੁਜਦਾ ਝਲਕ ਵਿਖਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਆਉ ਅਸੀਂ 
_ ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਚਲੀਏ । 


ਤਸਾਂ ਅੱਲਾਦੀਨ ਅਤੇ ਜਾਦੂ ਦੇ ਦੀਵੇ 
ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਪੜ੍ਹੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਜਦ ਵੀ ਔਲਾਦੀਨ 
ਤਾਂਬੇ ਦੇ ਦੀਵੇ ਨੂੰ ਰਗੜਦਾ ਉਸ ਦੀ ਆਗਿਆ 
ਉਤੇ ਚਲਣ ਲਈ ਜਿਨ ਪ੍ਰਗਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 


ਔਲਾਦੀਨ ਹੁਕਮ ਦੇ'ਦਾ "ਮੇਰੇ ਲਈ 
ਮਹੱਲ ਬਣਾ ਦੇ......'" ਅੱਖ ਦੇ ਫੌਰ ਵਿਚ ਜਾਦੂ 
ਨਾਲ ਮਹੌਲ ਬਣ ਜਾਂਦਾ । 


ਜਦ' ਔਲਾਦੀਨ ਮਹਲ ਤੇ ਉਕਤਾਂ 
ਜਾਂਦਾ ਉਹ ਆਖਦਾ “ਇਸ ਨੂੰ ਲੈ ਜਾ । ਅਗਲੇ 
ਪਲ ਮਹੌਲ ਲਪ ਹ ਜਾਂਦਾ। 


ਆਰਟ ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਜੋ ਸਟੂਡਿਊ ਵਿਚ 
ਸੈੱਟ ਲਗਾਉਣ ਦਾ ਕੌਮ ਵਿਉਂਤ ਕੇ 
ਕਰਵਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਕੈਮ ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ 
ਸਹਾਇਕ ਲੋਕ ਜਾਦੂ ਦੇ ਦੀਵੇ ਵਰਗੇ ਜਿੰਨ ਹੀ 
ਹਨ। ਉਹ ਅਜ ਇਕ ਮਹੌਲ ਤਿਆਰ ਕਰ 
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ਲੈਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਕਲ੍ਹ ਉਸ ਨੂੰ ਢਾਹ ਦੇਂਦੇ ਹਨ। ਕਿਸੇ ਅਮੀਰ ਦੀ ਹਵੇਲੀ ਜਾਂ 
ਗਤ।ਕ ਦੀਡੱਗੀ ਉਹ ਰਾਤੋ ਰਾਤ ਬਣਾ ਲੈਦੇ ਹਨ। 

_ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਤੁਸਾਂ ਥੋਮਾਂ ਵਾਲੇ ਵਡੇ ਵਡੇ ਹਾਲ ਵੇਖੇ ਹੋਣਗੇ । ਤੁਹਾਨੂੰ ਹੈਰਾਨ] 
ਹੁੰਦੀ ਹੋਵੇਗੇ ਕਿ ਅਜਿਹਾ ਸੈੱਟ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਲਈ ਕਿਨਾ ਸਮਾਂ ਲਗਦ' 
ਹੋਵੇਗਾ । ਹੁਣ ਤੁਸੀ" ਵੇਖ ਸਕਦੇ ਹੋ ਕਿ ਸੇਗਮਰਮਰ ਦੇ ਥਮਲੇ ਪਲਾਈਵੁਡ ਦੇ 
ਬਣੇ ਅੰਦਰੋ` ਖ਼ੋਖਲੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਉਪਰ ਸਗਮਰਮਰ ਵਰਗਾ ਕਾਗ਼ਜ਼ ਚੇਪਿਆ 
ਹੋਇਆ ਹੈ । ਦੀਵਾਰਾਂ ਵੀ ਵਡੇ ਆਕਾਰ ਦੇ ਲਕੜੀ ਦੇ ਫਰੇਮ ਹਨ (ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਫਲੋਟ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ) ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਉਪਰ ਕਪੜਾ ਚੜ੍ਹਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਅਤੇ 
ਸਾਗਵਾਨ ਦੀ ਲੱਕੜ ਦੇ ਭਾਰੇ ਦਰਵ'ਜ਼ੇ ਵੀ ਕਾਗਜ਼ ਵਰਗੀ ਪਲਾਈਵੁਡ ਦੇ ਹਨ । 
ਇਸ ਸੈੱਟ ਦੇ ਅੰਦਰ ਅਮੀਰੀ ਠਾਠਬਾਠ ਵਾਲੀ ਲਿਸ਼ਕੀ ਪੁਸ਼ਕੀ ਚਮਕਚੀ ਬੇਠਕ 
ਹੈ । ਬਹੁਤ ਸੁਹਣੀਆਂ ਪਉੜੀਆਂ ਉਪਰ ਬਾਲਕਨੀ ਨੂੰ ਚੜ੍ਹਦੀਆਂ ਹਨ ਤੇ ਉਸ ਦੇ 
ਉਪਰ ਕੁਝ ਵੀ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਪਿਛਲੇ ਪਾਸੇ ਮੋਦਾਨ ਹੈ, ਪੌੜੀਆਂ ਦੇ ਕਝ ਡਡੇ, ਕਮਰੇ 
ਵਾਲਾ ਕਰੇਨ ਜੋ ਪੁਰਾਤਨ ਸਮੇ ਦਾ ਲੋਮੀ ਗਰਦਨ ਵਾਲਾ ਦੇਤ ਲਗਦਾ ਹੈ । 
ਕੁਝ ਟੁੱਟਾ ਭੋਜਾ, ਹੋਢਿਆ ਵਰਤਿਮਾ ਸਾਮਾਨ ਹੈ ਜਿਵੇ ਟਟੀਆਂ ਕਧਾਂ, ਥਮਲੇ, 
ਬੂਹੇ ਤੇ ਬਾਰੀਆਂ। ਕਿਗਰੀਦਾਰ ਪਰਦੇ ਵਿਚ ਤੁਹਾਨੂੰ ਲਾਲ ਤੇ ਸੋਗਤਰੇ ਰਗ 
ਵਾਲਾ ਸੂਰਜ ਡੁਕਣ ਦਾ ਜੋ ਸੁਦਰ ਦ਼ ਦਿਸ ਰਿਹਾ ਹੈ ਇਹ ਚਿਤਰਿਆ 
ਹੋਇਆ ਕਪੜਾ ਹੈ ਜੋ ਸਟੂਡੀਓ ਦੀ ਕੈਧ ਉਤੇ ਫਰਸ਼ ਤੋ ਲਕੇ ਛੰਤ ਤਕ 
ਵਿਛਾਇਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । 


ਸੈੱਟ ਉਤੇ ਵਡੇ ਤੇ ਛੋਟ ਬਲਬਾਂ ਦੇ ਝੁਰਮਟ ਵਿਚਕਾਰ ਨਾਇਕ ਨਾਇਕਾ, ਇਕ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ ਲਈ ਅਭਿਨੌ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ। ਤੁਸੀਂ ਡਾਇਰਕਟਰ ਨੂੰ, ਮੁੱਖ ਕੇਮਰਾਮੇਨ ਨੂੰ, 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਹਾਇਕਾਂ ਨ ਨੂੰ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼-ਇੰਜੀਨੀਅਰ ਦੇ ਸਹਾਇਕ ਨੰ ਪਹਿਚਾਣ 
ਸਕਦੇ ਹੋ। ਉਹ ਬਾਹਰਵਾਰ ਆਪਣੇਂ ਰਕਾਰਡਿਗ ਬੂਥ ਵਿਚ ਮਾਈਕਰੋਫੋਨ ਫੜ) 
ਬੈਠਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਮਾਈਕਰੋਫੋਨ ਲੰਮੀ ਤਾਰ ਵਾਲੇ ਉਸ ਬੂਮਦੇ ਸਿਰੇ ਤੇ ਹੈਜੋ 
ਤਿਪਾਈ ਨਾਲ ਜੁੜ ਕੇ ਬੋਲਣ ਵਾਲੇ ਅਕਟਰਾਂ ਦੇ ਨੇੜ ਰਖਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । 
ਤਿਪਾਈ ਅਗੇ ਪਿਛੇ ਕਤ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਪਰਤ੍ਰ ਇਹ ਕੇਮਰੇ ਦੀ ਮਾਰ ਤੋਂ 
ਬਾਹਰ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । 
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ਬੂਮ ਦੇ ਬਹੁਤ ਉਪਰ ਅਤੇ ਸੈੱਟ ਦੀਆਂ ਕੇਧਾਂ ਤੋਂ ਬਹੁਤ ਉਚੀ ਥਾਂ ਲੌਕੜ ਦੇ 
ਤਖਤੇ ਪਕੀਆਂ ਰੌਸੀਆਂ ਛਤ ਨਾਲ ਬਨ੍ਹ ਕੇ ਲਟਕਾਏ ਹੋਏ ਹਨ । ਇਹਨਾ ਨੂੰ 
'ਬਿੱਲੀ ਰਾਹ' ਆਖਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਉਤੇਹੀ ਭਾਰੀਆ ਲਾਈਟਾਂ ਜੜੀਆਂ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਵਖ ਵਖ ਕਣਾਂ ਤ` ਸਾਰੇਸੇਂਟ ਉਤੇ ਚਾਨਣ ਪਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਲਾਈਟਾਂ ਦੇ ਨਾਂ ਕਿਲੋਵਾਟ ਬਿਜਲ)-ਸ਼ਕਤ ਅਨੁਸਾਰ ਰਖੇ ਜਾਦੇ ਹਨ ਜਿਵ' 
'ਦਸ ਕੇ' (10 ਕਿਲੋਵਾਟ), ਪੰਜ ਕੇ (ਪੰਜ ਕਿਲੋਵਾਟ) ਸੋਲਰ (ਦੇ ਕਲਵਾਟ)। 
ਥਲੇ ਵਾਲੀਆਂ ਲਾਈਟਾਂ ਜੇ ਐਕਟਰਾਂ ਦੇ ਚਿਹਰਿਆ ਉਤੇ ਪੰਦੀਆ ਹਨ ਸਲਰ ਜਾਂ 
ਬੇਬੀ (ਇਕ ਕਿਲੋਵਾਟ ਵਾਲ!ਆਂ) ਹੁਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਕੇਮਰਾਮੈਨ ਜਾਂ ਉਸ ਦੇ ਸਹਾਇਕ ਦੀ ਹਦਾਇਤ ਅਨੁਸਾਰ ਇਹਨਾਂ ਲਾਈਟਾਂ 
ਨੂੰ ਅਗੇ ਪਿਛੇ ਕਰਕੇ ਜੜਨ ਵਾਲੇ ਫੁਰਤੀਲੋ ਤੇ ਹੁਸ਼ਿਆਰ ਆਦਮੀਆਂ ਨੂੰ ਲਾਈਟ 
ਕਲੀ ਆਖਦੇ ਹਨ। ਹਰ ਰੋਜ਼ ਇਹ ਆਦਮੀ ਪਉੜੀਆਂ ਬਗੇਰ ਕੇਵਲ ਰੋਸੀਆ 
ਨਾਲ ਚੜ੍ਹਦੇ ਹਨ। ਇਕ ਤਖਤੇ ਤੱ ਦੂਜੇ ਤਕ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਕਈ ਵਾਰ ਭਾਰੀਆਂ 
ਲਾਈਟਾਂ ਵੀ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਨਾਲ ਹੀ ਚੁਕਣੀਆਂ ਪੈਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਹਰ ਪਲ ਇਹ 
ਲੋਕ ਆਪਣੀ ਜਾਨ ਖ਼ਤਰੇ ਵਿਚ ਪਾਂਦੇ ਹਨ । ਕਦੇ ਕਦੇ ਕਿਸੇ ਦਾ ਹੋਥ ਛੁਟ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਡਿੱਗ ਵੀ ਪੇਂਦਾ ਹੈ। ਕਈ ਵਾਰ ਇਸ ਦੁਰਘਟਨਾ ਵਿਚ ਜਾਨ ਵੀ 
ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਅਗਲੀ ਵਾਰ ਜਦ ਤੁਸੀ' ਕਿਸੇ ਫਿਲਮ ਵਿਚ ਰੌਸ਼ਨੀ ਨਾਲ 
ਜਗਮਗ ਕਰਦਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਵੇਖ ਤਾਂ ਵਿਚਾਰੇ ਇਹਨਾਂ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕਰ ਲੌਣਾ ਜੋ 
ਤੁਹਾਡੇ ਜੀ ਪਰਚਾਵ ਵਾਸਤੇ ਹਰ ਰੋਜ਼ ਮੰਤ ਨਾਲ ਖੇਡਦੇ ਹਨ । 

ਇਹਨਾਂ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਭਾਵ` ਕੁਲੀ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਕਮ ਬਹੁਤ 
ਮਹੱਤਤਾ ਵਾਲਾ ਹੈ। ਕਿਸੇ ਦਿਸ਼ ਦਾ ਵਧੀਆ ਦਿਸਣਾ ਅਤੇ ਔਕਟਰਾਂ ਦੀ 
ਸੁਦਰਤਾ ਵਖ ਵਖ ਲਾਈਟਾਂ ਦੀ ਠੀਕ ਵਰਤੋ ਤੇ ਹੀ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ। 
ਇਹਨਾਂ ਰੌਸ਼ਨੀਆਂ ਦੀ ਜਗਬੁਝ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉਪਰ ਜਾਂ ਹੇਠਾਂ ਕਰਨ ਦਾ ਸਾਰਾ 
ਕੌਮ ਇਹੀ ਨਿਮਾਣੇ ਲੋਕ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਨਾਂ ਵੀ ਕਦੇ ਫਿਲਮ ਵਿਚ ਨਹੀ 
ਦਿਤੇ ਜਾਂਦੇ। ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪਸੇ ਵੀ ਬਹੁਤ ਥੋੜ੍ਹੇ ਮਿਲਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ 
ਗੋਲਿਆ ਵੀ ਨਹੀ' ਜਾਂਦਾ । 

ਹੁਣੇ ਅਸ' ਲਾਈਟਾਂ ਵਾਲੇ ਆਦਮੀਆਂ ਵਲ ਵੇਖਦੇ ਰਹੇ ਹਾਂਜਸਰਕਸਦੇ 
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ਬਿੱਲੀ ਰਾਹ 


ਕਰਤਬੀਆਂ ਵਾਂਗ ਚਕਰਾ ਦੇਣ ਵਾਲੀਆਂ ਉਚਾਈਆਂ ਤੇ ਚੜ੍ਹ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਆਓ 
ਹੁਣ ਅਸੀ' ਹੇਠਾਂ ਸੈੱਟ ਤੇ ਮੇਕਅਪ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਵੇਖੀਏ ਜੋ ਸਿਤਾਰਿਆਂ 
ਨੂੰ--ਹੀਰੋਇਨ, ਹੀਰੋ ਅਤੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਵਿਚ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਹੋਰ ਐਕਟਰਾਂ--ਨੂੰ ਅੰਤਮ 
ਛਹਾਂ ਦੇ ਰਹੇ ਹਨ। ਤੁਸੀ' ਆਪਣੇ ਸਕੂਲ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਜੋ ਮੇਕਅਪ ਕਰਦੇ 
ਹੋ, ਉਸ ਨਾਲੋ' ਇਹ ਮੋਕਅਪ ਵਧੇਰੀ ਕਲਾ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਅਸੂਲ ਭਾਵੇ” 
ਉਹੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੇ ਐਕਟਰ ਅਤੇ ਐਕਟਰੇਸਾਂ ਪੂਰਾ ਐਕਟ ਖੇਡਣ ਲਈ ਤਿਆਰ 
ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਪਰਦਾ ਡਿਗਣ ਤਕ ਸਟੇਜ ਤੇ ਰਹਿੰਦ ਹਨ । ਪਰਤੂ ਫਿਲਮ 
ਵਿਚ ਐਕਟਰਾਂ ਜਾਂ ਕੇਵਲ ਇਕੋ ਐਕਟਰ ਨੇ ਇਕ ਦਿ੍‌ਸ਼ ਦੇ ਛੋਟੇ ਜਿਹੇ ਭਾਗ ਲਏ! 
ਤਿਆਰ ਹੋਣਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ 'ਸ਼ਾਟ' ਆਖਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਇਕੋ ਸ਼ਾਟ ਨੂੰ ਵੀ 
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ਮੁੜ ਮੁੜ ਕੋਈ ਵਾਰ ਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਕੈਮਰੇ ਚਲਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹੰਨ ਅਤੇ 
ਮਹਿੰਗੀ ਰੋਗੀਨ ਫਿਲਮ ਅਜਾਈ' ਵਰਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਇਸ ਜਾਦੂ ਦੀ ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ ਮੇਕਅਪ ਇਕ ਹੋਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਜਾਦੂ ਹੈ। 
ਤੁਹਾਨੂੰ ਪਤਾ ਲਗ ਗਿਆ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਹੀਰੋਇਨ ਦਾ ਅਸਲੀ ਰੋਗ ਸਾਂਵਲਾ ਹੈ 
ਅਤੇ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਉਸ ਦਾ ਗੋਰਾ ਗੁਲਾਬੀ ਰੋਗ ਪੇਟ, ਪਾਉਂਡਰ ਦੀ ਕਰਾਮਾਤ ਹੈ 
ਜੋ ਮੋਕਅ੫-ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਕਰ ਵਿਖਾਈ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਸੁਚੌਜੀ ਮੇਕਅਪ ਨਾਲ, 
ਰੌਸ਼ਨੀ ਦੀ ਢੁਕਵੀ' ਵਰਤੋ ਨਾਲ ਅਤੇ ਚੰਗੀ ਫਟਗ੍ਰਾਫੀ ਨਾਲ ਔਐਕਟਰਾਂ ਦੇ 
ਸਰੀਰਕ ਔਗੁਣ ਲੁਕ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਗੁਣ ਉਘੜ ਪੋ'ਦੇ ਹਨ । ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ 
ਕਿ ਸਟੂਡਿਊ ਵਿਚ ਕੇਮ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਲੱਕ ਫਿਲਮੀ ਸਿਤਾਰਿਆਂ ਦੀ ਸੰਦਰਤਾ 
ਜਾਂ ਠਾਠ ਬਾਠ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਨਹੀਂ ਹੁਦੇ। ਉਹ ਜਾਣਦੇ ਹਨ ਕਿ ਇਹ ਸਾਰੀ 


ਮੰਕਅਪ ਦਾ ਜਾਦੂ 


ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਰਗੇ ਕਾਮਿਆਂ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ । ਹੁਣ ਜਦੋ` ਤੁਸੀ ਸਟੂਡੀਓ ਵਿਚੋ ਬਾਹਰ 
ਨਿਕਲੌਗੇ ਤੁਸੀ ਆਪਣੇ ਮਨਚਾਹੇ ਫਿਲਮੀ ਸਿਤਾਰਿਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰਸਸਾ ਇਸ ਲਈ 
ਕਰੋਗੇ ਕਿ ਉਨ੍ਾਂ ਨੂੰ ਭੜਕੀਲ।ਆਂ ਗਰਮ ਲਾਈਟਾਂ ਵਿਚ ਮੁੜ ਮੁੜ ਉਹਨਾਂ ਹੀ 
ਦਿਸ਼ਾਂ ਦ ਸੁਟਿੰਗ ਵਾਸਤੇ ਬੜੀ ਸਖ਼ਤ ਮਿਹਨਤ ਕਰਨੀ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਪਰਤੂ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਸਦਰਤਾ ਅਤੇ ਠਾਠ ਬਾਠ ਜੋ ਸਕਰੀਨ ਤੇ ਹੈਰਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਬਾਰੇ 
ਤੁਹਾਡਾ ਭਰਮ ਦੁਰ ਹੋ ਚੁਕਾ ਹੋਵੇਗਾ । 

ਹਣ ਤੁਸੀ” ਸਟੁਡਿਉ ਵਿਚੋ ਨਿਕਲਣਾ ਪਸੇਦ ਕਰੋਗੇ ਕਿਉਜੋ ਇਥ ਬਹੁਤ 
ਗਰਮੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਟ ਟਡਿਉ ਸਾਰੇ ਪਾਸਿਆਂ ਤੱ ਬੇਦ ਹੈ ਅਤੇ ਵਡੀਆਂ ਵੌਡੀਆਂ 
ਲਾਈਟਾਂ ਸਾਰਾ ਸਮਾਂ ਜਗੀਆਂ ਰਹੀਆਂ ਹਨ। ਔਜ ਵਾਲਾ ਸੇੱਟ ਇਕ ਅਮੀਰ 
ਆਦਮੀ ਦੀ ਬੈਠਕ ਸੀ । ਅੱਜ ਰਾਤ ਲੜਕੇ (ਸੇ ਟ ਤੇ ਕਮ ਕਰਨ ਵਾਲੋ) 'ਏਸ 
ਆਲੀਸ਼ਾਨ ਸੈੱਟ ਨੂੰ ਢਾਹ ਦੇਣਗੇ ਅਤੇ ਕਲ ਨੂੰ ਇਸ ਦੀ ਥਾਂ ਕੋਈ ਹਰ ਸਟ ਲਗ 
ਜਾਵੇਗਾ, ਸ਼ਾਇਦ ਕਿਸ ਡਾਕੁ ਦੀ ਗੁਫਾ ਹੋਵੇਗੀ । ਅੱਲਾਦੀਨ ਦੇ ਦੀਵੇ ਦਾ ਜਿੰਨ 
ਜਾਂ ਸਿਨੇਮਾ ਦੇ ਜਾਦੂਗਰ ਮਹੌਲਾਂ ਅਤੇ ਪਰੀ-ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੇ ਕਿਲ੍ਹਿਆਂ ਨੂੰ ਗਰੀਬਾਂ 
ਦੀਆਂ ਝਗੀਆਂ ਝ` 'ਪੜੀਆਂ ਵਾਂਗਹੀ ਬੜੀ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਬਣਾ ਕੇ ਢਾਹ ਲੰਦੇ 
ਹਨ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਸਿਨੇਮਾ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਆਪਣ ਹੌਥ ਦੀ ਖਡੁ ਹੈ । 


2੨ 


ਸਮੁੰਦਰ ਤੱਟ ਤੇ ਪਿਕਨਿਕ 


ਫਿਲਮਾਂ ਦੀ ਸਾਰ) ਸ਼ੰਟਗ ਸਟਡਿਉ ਦੇ ਅਦਰ ਨਹੀਂ ਰੂ:।। ਕਈ ਦ੍ਰਿਜ 
ਕੁਦਰਤੀ ਨਜ਼ਾਰਿਆਂ ਵਿਚ ਜਾ ਕੇ ਫਿਲਮਾਉਣ ਪੱਦ ਹਨ । ਔਜ ਕਲ ਛਟ ਬਜਟ 
ਦੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਬਣਾਉਣ ਵਾਲ ਕਏ) ਪ੍ਡਉਸਰ ਕਮਹਆ ਅਦਹਲ 'ਦਸ਼ 
ਸਟੂਡਿਉ ਦੀ ਥਾਂ ਬਗਲਿਆਂ, ਫਲਟਾ ਜਾ ਦਫਤਰਾ ਵਿਚ ਵਿਦਮਾਉਣਾ ਪਸਦ 
ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੱਟ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਦਾ ਬਹਤ ਸਾਨਾਖਰਚ ਅਤੇ 
ਸਟੂਡਿਉ ਦਾ ਕਿਰਾਇਆ ਬਚ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਭਾਵ ਆਪਣਾ ਬਰਲਾ ਜਾ ਫਲਟ ਵ) 
ਮੁਫਤ ਵਰਤਣ ਦੀ ਆਗਆ ਕਈ ਨਹੀ ਦੇਂਦਾ ਤਦ ਵੀ ਇਸ ਤਰਾ ਕਰਾਇਆ 
ਬਹੁਤਾ ਨਹੀ` ਹਦਾ। ਹਲ ਕਮਰ, ਅਲਮੀਨੀਅਮ ਲਾਏ!ਟਾ ਅਤੇ ਬਜਲ! ਦ 
ਢੁਕਵ' ਜੇਨਰਟਰ ਹੁਣ ਵਧੇਰੇ ਪਸੋਦ ਕੀਤੇ ਜਾ ਰਹ ਹਨ ਕਿਉ ਜੋ ਸਟੂਡਉ ਤ' 
ਬਾਹਰ ਸ਼ੂਟਿੰਗ ਵਾਸਤੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਲਿਜਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਪਰ 
ਤਕਨੀਕੀ ਪੇਖ ਤੋ` ਸਟੂਡਿਉ ਦੇ ਸੈੱਟ ਵਾਲੀਆਂ ਵਧੀਆ ਸਹੁਲਤਾਂ ਕਿਫਾਏ ਤੇ 
ਲਈਆਂ ਗਈਆਂ ਰਿਹਾਇਸ਼ੀ ਇਮਾਰਤਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀ' ਹੇ ਸਕਦੀਆਂ । 
ਫਲੈਟਾਂ ਵਿਚ ਕੇਮਰੇ ਅਤੇ ਲਾਈਟਾਂ ਰੱਖਣ ਵਾਂ:ਤੇ ਫਾਲਤੂ 'ਸੂਟਿੰਗ ਥਾਂ' ਨਹੀ” 
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ਬਾਹਰ ਦੀ ਸੂਟਿੰਗ 
,ਮਲਦੀ ਅਤੇ ਛੱਤ ਨੀਵੀ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਉਪਰ ਤੋਂ` ਰੌਸ਼ਨੀ ਦਾ ਪ੍ਰਬੋਧ ਨਹੀਂ ਹੋ 
ਸਕਦਾ ਜੋ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਫੋਟਗਰਾਫੀ ਦੇ ਚਮਤਕਾਰ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੁਦਾ ਹੈ। ਆਵਾਜ਼ ਦੀ 
ਰੀਕਾਰਡਿਗ ਵੀ ਉਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਠੀਕ ਠੀਕ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਜੋ ਆਵਾਜ਼ 
ਪਰੂਫ ਵਾਲੇ ਸਟੂਡਿਊ ਸੈੱਟ ਵਿਚ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਸਟੂਡਿਊ ਤੋ` ਬਾਹਰਲੇ ਇਹਨਾਂ 
ਜੈੱਟਾਂ ਜਾਂ ਥਾਂਵਾਂ ਤੇ ਰੀਕਾਰਡ ਕੀਤੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਨੂੰ ਕਈ ਵਾਰ ਮੁੜ ਰੀਕਾਰਡ 


ਕਰਨਾ ਧੇੱ ਦਾ ਹੈ। 
ਵਡੇ ਪ੍ਰੋਡਿਊਸਰ ਜੋ ਸਟੂਡੀਓ ਵਿਚ ਸੂਟਿਗ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਛੋਟੇ ਪ੍ਰਡਿਊਸਰ 


ਜੋ ਬੈਗਲਿਆਂ ਜਾਂ ਫਲੈਟਾਂ ਨੂੰ ਪਸਦ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਕਈ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਬਾਹਰਵਾਰ 
ਸੁਰਜ ਦੀ ਕੁਦਰਤ ਰਜਨੀ ਵਿਚ ਫਿਲਮਾਉਣੇ ਪੈਦੇ ਹਨ । ਬਰਫ਼ ਲੌਦੇ ਪਹਾੜ, 
ਸਮੁੰਦਰ ਤੱਟ, ਚਲਦੀਆਂ ਗੱਡੀਆਂ, ਹੀਰੋ ਤੇ ਹੀਰੋਇਨ ਜਾਂ ਵਿਲਨ ਦੀ ਟੋਲੀ 
ਸੈਘਣੇ ਜੈਗਲਾਂ ਵਿਚ ਘੋੜਿਆਂ ਤੇ ਚੜ੍ਹ ਕੇ ਲੰਘਦੀ ਆਦਿ ਅਜਿਹੇ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ ਹਨ ਜੋ 
ਸਟੂਡਿਊ ਵਿਚ ਨਹੀ ਸਿਰਜੇ ਜਾਂ ਸਕਦੇ । ਹੁਣ ਵਧੇਜ਼ ਪ੍ੋਡਿਉਸਰ ਆਪਣੇ 


2 


ਠਲਾਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਟੇਕਨੀਸ਼ਨਾਂ ਨੂੰ ਨੂ ਸਾਜ਼ ਸਮਾਨ ਸਮੇਤ ਕਸਮੀਰ, ਨੋਨੀਤਾਲ, ਮਸਰੀ, 
ਉਟਾ ਕਮੰਡ, ਕੰਨੂਰ ਅਤੇ `ਹਿਮਾਲਾ ਪਰਬਤ ਤੱ ਪਾਰ ਅਫਗਾਨਿਸਤਾਨ ਤੇ 


ਨੇਪਾਲ ਵਿਚ ਵੀ ਲੇ ਜਾਣ ਲਗ ਪਏ ਹਨ ਤਾਂ ਜੋ ਆਪਣੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ 
ਨਵਾਂ ਰਗ ਭਰ ਸਕਣੇ। __ : ਰਾ ਵਾ 
ਜੇ ਅਸੀਂ ਬੋਬਈ ਤੋ ਇਕੋ ਦਿਨ ਦੀ ਸੇਰ ਵਿਚ ਸੂਟਿਗ ਵਖਣੀ ਹੋਵ ਤਾਂ 
ਮਲਾਦ ਤਕ ਗੱਡੀ ਵਿਚ ਜਾ ਕੇ ਉਥੋ' ਅਗ ਮਧ ਟਾਪੁ ਦੀ_ਬੋਸ ਲੇ ਲਣੀ ਚਾਹੀਦੀ 
ਹੈ । ਇਹ ਟਾਪੂ ਨਹੀਂ” ਹੈ ਸਗੋਂ ਬੜਾ ਸੁੰਦਰ ਸਮੰਦਰ ਤਟ ਹੈ । 
ਸਮੁੰਦਰ ਦੇ ਕੋਢ ਉਤੇ ਖਜੁਰਾਂ ਦੇ ਰੁੱਖਾਂ ਦੇ ਭੂੁਡ ਹਨ। ਸਮੂਦਰ ਦੇ ਨੇੜ ਹ 
ਇਕ ਪੁਰਾਤਨ ਪਰ ਖੂਬਸੂਰਤ ਚਰਚ ਹੈ । ਪਿਕਨਿਕ ਵਾਸਤੇ ਛੁੱਟੀਆਂ ਛੋਟੀਆਂ 


ਕੁਟੀਆ ਬਣੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਹਨ ਜੋ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਕਪੜ ਬਦਲਣ ਵਾਸਤੇ ਅਤੇ 


ਮੱਧ ਟਾਪੂ ਤੇ ਸੂਟਿੰਗ 


:..... ੪੬੬00 900670- 0”. 


ਖਾਣੇ ਸਮੇ ਆਰਾਮ ਕਰਨ ਲਈ ਕਿਰਾਏ ਤੈ ਲਈਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ। ਹੋਰ 
ਲੈਕਾਂ ਵਾਸਤੇ ਇਹ ਸਥਾਨ ਸਮੁੰਦਰ ਦੇ ਤੌਟ ਤੇ ਪਿਕਨਿਕ ਵਾਲਾ ਹੈ । 

ਔਹ ਵੇਖੋ ਖਜੂੰਰਾਂ ਦੀ ਛਾਂ ਹੇਠ ਦੋ ਵਡੇ ਟਰੋਕ ਅਤੇ ਕਈ ਕਾਰਾਂ ਖੜੀਆਂ 
ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਇਕ 'ਸਾਉ'ਡ ਟਰੋਂਕ' ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਕੇਮਰੇ ਸਮੇਤ ਆਵਾਜ਼ 
ਰੀਕਾਰਡ ਕਰਨ ਵਾਲਾਂ ਰੀਕਾਰਡਰ ਹੈ, ਗੀਤਾਂ ਵਾਸਤੇ ਪਲੇਬੈਕ ਮਸ਼ੀਨ ਹੈ, 


ਕੈਮਰਾਂ-ਟਰਾਲੀ ਹੈ ਅਤੇ ਗੈਫਲੋਕਟਰ ਵੀ ਹਨ । 
ਰੀਫਲੈਕਟਰ ਲੱਕੜ ਦੇ ਵਡੇ ਤੇ ਛੋਟੇ ਉਹ ਤਖਤੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਉਤੇ ਸਿਲਵਰ 


ਦਾ ਕੋਟ ਚੜ੍ਹਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਜੇ ਐਕਟਰ ਛਾਵੇ` ਹੋਣ ਜਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਉਤੇ ਠੀਕ 


ਚਾਨਣ ਨਾ ਪੈ ਰਿਹਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਰੀਫਲੈਕਟ੍ਰਾਂ ਰਾਹ)” ਉਨ੍ਹਾਂ ਉਤੇ ਸੂਰਜ ਦੀ ਧੁੱਪ 
ਦਾ ਲਿਸ਼ਕਾਰਾ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਟਰਕ ਵਿਚ ਬਿਜਲੀ ਦਾਂ ਜਨਰੁਟਰ ਹੈ 


ਜੋ ਕੈਮਰੇ ਅਤੇ ਟੇਪ-ਰੀਕਾਰਡਰ ਨੂੰ ਇਕਸਾਰ ਰਫਤਾਰ ਤੇ ਚਲਾਉਣ ਲਈ 
_ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜੇ ਬੈਟਰੀਆਂ ਤੱ ਪ੍ਰਾਪਤ ਬਿਜਲਈ ਸ਼ਕਤੀ ਨਾਲ ਕਮਰੋਂ ਨੂੰ 
ਚਲਾਇਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਕਸਾਰ ਰਫ਼ਤਾਰ ਸੈਭਵ ਨਹੀ` ਰ/ਹੰਦੀ । 


ਬਾਹਰਵਾਰ ਦੀ ਸ਼ੂਟਿੰਗ ਤੁਹਾਡੇ ਵਾਸਤੇ ਭਾਵੇਂ ਪਿਕਨਕ ਹੋਵ ਪਰ ਛੋਟ 
ਟੇਕਨੀਸ਼ਨਾਂ ਵਾਸਤੇ ਇਹ ਪਿਕਨਿਕ ਨਹ ਹੁੰਦੀ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਭਾਰੇ ਰਫਲੋਕਟਰ 
ਉਠਾਉਣੇ ਪੈਦੇ ਹਨ । ਕਲਾਕਾਰਾਂ, ਸਿਤਾਰਿਆ ਅਤੇ ਹਰਨਾਂ ਲਏ। ਵੀ ਇਹ 
ਪਿਕਨਿਕ ਨਹੀ ਹੈ ਕਿਉ” ਜੋ ਰੀਫਲੈਕਟਰ ਸੂਰਜ ਦੀ ਪੁੱਪ ਨੂੰ ਸਿੱਧਾ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ 'ਤੇ ਪਾਂਦੇ ਹਨ। ਅਸਲ ਵਿਚ ਔਕਟਰੇਸਾਂ ਨੂੰ ਇਹਨਾਂ ਰੀਫਲੰਕਟਰਾਂ 
ਦੇ ਆਦੀ ਹੋਣ ਅਤੇ ਅੱਖਾਂ ਵਿਰੋ` ਪਾਣੀ ਰੋਕਣ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋਣ ਤੇ ਕਟੀ ਸਾਲ ਲੱਗ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਅਗਲੀ ਵਾਰ ਜਦੋ' ਤੁਸੀਂ ਆਪਣ ਮਨਚਾਹ ਅਕਟਰ ਨੂੰ ਧੁੱਪ ਵਿਚ 
ਵੀ ਖੁਸ਼ ਹੋ ਕੇ ਮਸਕਰਾਂਦਿਆਂ ਵੇਖੋਗੇ ਤੁਸੀ ਉਸ ਦ! ਮੁਸਬਤ ਦਾ ਅਨਮਾਨ ਲਗਾ 
ਸਕੋਗੇ ਜੋ ਉਸ ਨੂੰ ਰੀਫਲੋਕਟਰ ਤੋਂ ਅਖਾਂ ਵਿਚ ਤੀਰਾਂ ਵਰਗੀ ਚੁਭਵੀ ਰੌਸ਼ਨੀ 
ਕਾਰਨ ਉਠਾਣੀ ਪੈ ਰਹੀ ਹੈ । 


ਹਰ ਕੋਈ ਜਾਣਦਾ ਹੈ ਕਿ ਬਾਹਰਵਾਰ ਵੀ ਸੂਟਿਗ ਵਾਸਤੇ ਸਵਰ ਦੀ ਮਧਮ 
ਰੌਸ਼ਨੀ ਵਧੀਆ ਹੋਦੀ ਹੈ। ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਗਰਮੀ ਵਧ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸੁਰਜ ਦੀ 
ਰੌਸ਼ਨੀ ਤੇਜ਼ ਧੁਪ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਲ ਹੀਰ ਜਾਂ ਹਰਇਨ ਦੀਆਂ ਔਖਾਂ 
ਹੇਠਾਂ ਗਾੜ੍ਹੇ ਪਰਛਾਵੇ` ਪੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਹਟਾਉਣ ਲਈ ਗੋਫਲਕਟਰਾਂ 
ਦੀ ਵਰਤੋ` ਕਰਨੀ ਪੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਅੰਖਿਆਈ ਹੁਦੀ ਹੈ । 
ਪਰੰਤੂ ਕੋਈ ਵਿਰਲਾ ਯੂਨਿਟ ਹੀ ਸਵੇਰੇ ਦਸ ਯਾਰਾਂ ਵਜੇ ਤੇ ਪਹਿਲਾਂ ਕਮ ਸ਼ੁਰੂ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । ਹੀਰੋ ਨੇ ਕਾਫੀ ਰਾਤ ਪਾਰਟੀ ਤੇ ਬਿਤਾਏ ਹੁਦ] ਹੈ ਅਤੇ ਸਵੇਰੇ ਉੱਸ ਨੂੰ 
ਜਾਗ ਨਹੀ ਆਉ'ਦੀ । ਹੀਰੋਇਨ ਮੈਕਅਪ ਕਰਕੇ ਦ੍ਸ਼ ਲਈ ਤਿਆਰ ਹੋਣ 
ਵਿਚ ਦੇ ਘੰਟੇ ਲਗਾ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ। ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦੀ ਰੀਹਰਸਲ ਤੇ ਵੀ ਸਮਾਂ 
ਲਗਦਾ ਹੈ। ਜਦ ਉਹ ਸਾਰੇ ਜੁੜਦੇ ਹਨ (ਕੇਮਰੇ ਨੂੰ ਛਾਂ ਦੇਣ ਲਈ ਵਡੀ ਸਾਰੀ 
ਛਤਰੀ ਵਰਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ) ਸਮੁੰਦਰ ਦੇ ਤੌਟ ਉਤੇ ਰਤ ਇਤਨੀ ਤ੫ ਜਾਂਦੀ ਹੈਕਿ 
ਤੋਰਾਕੀ ਵਾਲੀ ਪੋਸ਼ਾਕ ਪਾਈ ਜਾਂ ਪਹੁੰਚ ਟੁਗੀ ਇਕ ਦੂਜੇ ਦੇ ਪਿਛੇ ਦੋੜਦੇ ਹੀਰੋ 
ਹੀਰੋਇਨ ਦੇ ਪੋਰ ਝੁਲਸ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
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ਸੁਟਿੰਗ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਅਦਾਕਾਰ ਅਤੇ ਅਦਾਕਾਰਾ 
ਸਮਦਰ ਤੱਟ ਉਤ ਆਰਾਮ ਕਰਦੇ ਹੋਏ 
ਬਾਹਰਵਾਰ ਦੀ ਸਟਿੰਗ ਨਿਰਲ ਰੋਮਾਂਸ ਵਾਲੇ ਗੀਤ ਨਾਚ ਲਈ ਹੀ ਨਹੀ 
ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸਜੇ ਜਜਬਾਤੀ ਅਤੇ ਡਰਾਮਾਈ ਦਿਜ਼ਾਂ ਲਈ ਵੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਜਿਵੇ ਸਮੰਦਰ ਤੌਂਟ ਤੇ ਜਾਂ ਸਮੁੰਦਰ ਦੀਆਂ ਛੱਲਾਂ ਉਤੇ ਕਿਸ਼ਤੀ ਜਾਂ ਸਟੀਮਰ 
ਵਿਚ ਲੜਾਈ ਭਿੜਾਈ ਜਾਂ ਪਿਕਨਿਕ ਦਾ ਦਿ੍‌ਸ਼ । ਪਰੋਤੂ ਤੁਸੀ' ਜਾਣ ਗਏ ਹੋ ਕਿ 


ਸੱਟਿਗ ਪਿਕਨਿਕ ਨਹੀ" ਹੇਦੀ । ਹੀ . 
ਫਿਰ ਵੀ ਸਟੂਡਿਉ ਦੀ ਚਾਰ ਦੀਵਾਰੀ ਤੱ ਦੂਰ ਸਮਾਜਕ ਬਧਨਾਂ ਤ' ਮੁਕਤੀ 


ਦਾ ਆਨਦ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਸਹਣਾ ਹੀਰੋ, ਮਨਮੋਹਣੀ ਹੀਰੋਇਨ, ਮਹਾਨ ਡਾਇਰਕਟਰ 
ਅਤੇ ਸੁਯੋਗ ਕੇਮਰਾਮੈਨ ਯੂਨਿਟ ਦੇ ਬਾਕੀ ਮੈਬਰਾਂ ਨਾਲ ਖੁਲ੍ਹ ਕੇ ਅਤੇ ਪਿਆਰ 
ਮਹੌਬਤ ਨਾਲ ਵਿਚਰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਬਾਹਰਲੀ ਸ਼ੂਟਿਗ ਵਾਲੀ ਟੋਲੀ ਵਿਚ ਕਿਰਾਏ 
ਤੇ ਲਏ 'ਸਾਉ'ਡ ਟਰੱਕ' ਟਕਨੀਸ਼ਨ ਤੇ ਸਹਾਇਕ, ਯੂਵਤ, ਸਹਾਇਕ 


ਰ੍ 29 


ਡਾਇਰੇਕਟਰ, ਮੇਕਅਪ ਕਰਨ ਵਾਲੇ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਹਾਇਕ ਅਤੇ ਪੋਸ਼ਾਕਾਂ ਦੇਣ ਵਾਲੇ 
ਆਦਿ ਸ਼ਾਮਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਰ੍ 

ਸਾਊ'ਡ ਟਰੌਕ ਵਾਲਿਆਂ ਨਾਲ ਗੱਲਾਂ ਕਰਕੇ ਵੇਖੋ। ਉਹ ਤੁਹਾਨੂੰ ਪ੍ਰਸਿਧ 
ਫਿਲਮੀ ਸਿਤਾਰਿਆਂ ਦੀਆਂ ਦਿਲਚਸਪ _ਕਹਾਣੀਆਂ ਸੁਣਾਉਗੇ-ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਹਮਦਰਦੀ, ਹਉਮੈ, ਫੋਕੇ ਅਭਿਮਾਨ ਅਤੇ ਈਰਖਾ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ । ਇਹਨਾਂ 
'ਸਾਊੱ'ਡ ਟਰੋਂਕਾਂ ਨੂੰ ਸਾਰੇ ਸਾਜ-ਸਮਾਨ ਸਮੇਤ ਵੱਖ ਵੱਖ ਕੋਪਨੀਆਂ ਕੇਵਲ ਸਥਾਨਕ 
ਬਾਹਰਵਾਰ ਸ਼ੂਟਿੰਗ ਲਈ ਹੀ ਨਹੀ', ਸਗੋ' ਕਸ਼ਮੀਰ, ਆਸਾਮ, ਮੇਘਾਲਿਆ, ਉਟੀ 
ਆਦਿ ਦੁਰਾਡੀਆਂ ਥਾਵਾਂ ਵਾਸਤੇ ਵੀ ਕਿਰਾਏ ਤੇ ਲੈ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਕਿਸੇ ਮਹੀਨੇ 
ਇਹ ਲੋਕ ਰਾਜਸਥਾਨ ਦੇ ਥਲਾਂ ਵਿਚ ਪਿਘਲਾ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਗਰਮੀ ਵਿਚ ਤਪਦੇ 
ਹਨ ਤਾਂ ਅਗਲੇ ਮਹੀਨੇ ਇਹ ਕੁਫਰੀ ਜਾਂ ਗੁਲਮਰਗ ਦੀਆਂ ਬਰਫਾਂ ਵਿਚ ਠਰਦੇ 
ਹਨ । ਇਹ ਲੋਕ ਯਾਦਗਾਰੀ ਥਾਵਾਂ ਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਫਿਲਮੀ ਸਿਤਾਰਿਆਂ ਦੇ 
ਭਾਂਤ ਭਾਂਤ ਦੇ ਰੋਗ ਰੂਪ ਵੇਖਦੇ ਹਨ। ਜੇ ਇਹਨਾਂ ਵਿਚੋ ਕੋਈ ਪਸਤਕ ਲਿਖੇ ਤਾਂ 
ਉਹ ਕਿੰਨੀ ਸਵਾਦਲੀ ਹੋਵੇਗੀ । ੍‌ 
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ਅਣ ਦਸਦੇ ਗਾਇਕ 


ਜਦੋ ਤੁਰਦੀਆਂ ਫਿਰਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਬੋਲਣ ਲਗੀਆਂ, ਉਹ ਨਾਲ ਹੈ ਨਾਲ 
ਗਾਣ ਵੀ ਲਗ ਪਈਆਂ। 

ਪਹਿਲਾਂ ਪਹਿਲ ਭਾਰਤੀ ਫਿਲਮਾਂ ਦੇ ਇਸ਼ਤਿਹਾਰਾਂ ਵਿਚ ਛਪਿਆ 'ਸਾਰੀ 
ਬਲਦੀ, ਸਾਰੀ ਗਾਂਦੀ' ਸਨਸਨੀ ਭਰੀ ਫਿਲਮ। 

ਸਗੀਤ ਵਾਲੇ ਸਟੇਜੀ ਨਾਟਕਾਂ ਅਤੇ ਸਟਜ ਤੇ ਗਾਣ ਵਾਲੇ ਹੀਰੋ ਹੀਰੋਇਨਾਂ ਦੀ 
ਮੰਗ ਬਹੁਤ ਵਧ ਗਈ । ਫਿਲਮ ਐਕਟਰ ਵਾਸਤੇ ਗਾ ਸਕਣਾ ਐਕਟਿਗ ਨਾਲੋ" 
ਅਤੇ ਚੋਗੀ ਸ਼ਕਲ ਸੁਰਤ ਨਾਲੋ ਵੱਡਾ ਗੁਣ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸ। 

ਫਿਰ ਕੁਝ ਸਾਲ ਬਾਅਦ, 'ਪਲੋਬੋਕ' ਵਿਧੀ ਚਾਲੂ ਹੋ ਗਈ । ਇਸ ਨਾਲ 
ਫਿਲਮ ਬਣਾਉਣ ਦੇ ਕਮ ਵਿਚ ਕਰਾਂਤੀ ਆ ਗਈ। ਇਸ ਅਨੌਖੀ ਗੱਲ ਦੀ 
ਮਹੌਤਤਾ ਪਰਖਣ ਤ` ਪਹਿਲਾਂ ਫਿਲਮਾਂ ਵਾਸਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਰੀਕਾਰਡ ਕਰਨ ਦੀ 
ਵਾਰਤਾ ਨੂੰ ਸਮਝ ਲੈਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਲਗਦਾ ਹੈ । 

ਬੋਲਦੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਪਹਿਲ ਫੋਟੌਗਰਾਫੀ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਰੀਕਾਰਡਿੰਗ 
ਦੇ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਦੀ ਆਪ ਵਿਚ ਗੋਢ ਤਰੁਂਪ ਨਾਲ ਬਣੀਆਂ। ਆਰਭ ਵਿਚ ਚੁ੫ 
ਫਿਲਮਾਂ ਚਲਣ ਸਮੇ` ਕੁਝ ਸਾਜਾਂ ਦਾ ਆਰਕੇਸਟਰਾ ਵਜਦਾ ਰਿਹਾ। ਜਿਹੜੇ 
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ਦਰਸ਼ਕ ਸਕਰੀਨ ਉਤੇ ਲਿਖੇ ਟਾਈਟਲ ਨਾ ਪੜ੍ਹ ਸਕਦੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਾਸਤੇ ਇਕ 
ਆਦਮੀ ਫਿਲਮ ਦੀ ਵਾਰਤਾ ਨਾਲੋ ਨਾਲ ਸੁਣਾਉਣ ਲਗ ਪਿਆ । ਫਿਰ ਉਹ 
ਚੁਪ ਸਕਰੀਨ ਦੇ ਐਕਟਰਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਉਹਨਾਂ ਵਾਲੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਵੀ ਬਠਣ ਲੱਗਾ । 
ਇਸ ਦੇ ਬਾਅਦ ਆਰਕੇਸਟਰਾ ਦੀ ਥਾਂ ਗਰਾਮੋਫੋਨ ਰੀਕਾਰੜ ਦੀ ਵਰਤੋ ਸੁਰੂ 
ਹੋਈ । ਫਿਰ ਫਿਲਮ ਦੀ ਸਾਰੀ ਆਵਾਜ਼, ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਅਤੇ ਸਗੀਤ ਵੀ-- 
ਗਰਾਮੋਫੋਨ ਰੀਕਾਰਡਾਂ ਵਿਚ ਭਰੀ ਗਈ । ਇਹ ਰੀਕ'ਰਡ ਟੁਰਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ 
ਦੀ ਮਪੀਡ ਤੇ ਵਜਾ ਕੇ ਇਹ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੰਦਾ ਕਤਾ ਗਿਆ ਕਿ ਮਕਰੀਨ ਉਤੇ ਪਾਤਰ 
ਬਲ ਰਹੇ ਹਨ। 

ਪਰਤੂ ਅਸਲ ਟਾਕੀ (ਬੋਲਦੀ ਫਿਲਮ) ਉਸ ਸਮੇ ਬਣਾਉਣੀ ਸੋਭਵ ਹੋਏ 
ਜਦ ਆਵਾਜ਼ ਡਾਇਰੇਕਟ ਕਰਕੇ ਫਿਲਮ ਦੇ ਉਪਰ ਹੀ ਫੋਟੋ-ਵਿਧੀ ਨਾਲ ਰੀਕਾਰਡ 
ਕੀਤੀ ਗਈ । 


ਇਹ ਵਿਧੀ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ : ਸੈੱਟ ਵਿਚ ਇਕ ਮਾਈਕਰੇਫੋਨ 
ਲਟਕਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨੂੰ ਐਕਟਰਾਂ ਤੋਂ ਏਨਾ ਨੇੜੇ ਰਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਫੜ ਸਕੇ ਪਰੇਤੂ ਕੈਮਰੇ ਦੀ ਮਾਰ ਤੋ' ਬਾਹਰ ਰਖਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋਫਟੋ ਵਿਚ ਨਾ ਆ ਜਾਵੇ । ਇਸ ਮਾਈਕਰੋਫੋਨ ਨੂੰ ਬਿਜਲੀ ਤਾਰਾਂ 
ਨਾਲ ਆਵਾਜ਼ ਗੌਕਾਰਡ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਦੇ ਕੇਬਿਨ ਜਾਂ ਬੂਥ ਨਾਲ ਜੜਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। ਇਥੇ ਰੀਕਾਰਡਰ ਤੇ ਫਿਲਮ ਚਲਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਕੇਮਰੇ ਨਾਲ 
ਇਕਸੁਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ--ਰੀਕਾਰਡਰ ਫਿਲਮ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਅਤੇ ਕੈਮਰੇ 
ਵਾਲ ਰਫਤਾਰ ਤੇ ਹੀ ਚਲਦਾ ਹੈ--ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਬਿਜਲੀ ਰਾਹੀ` ਟੇਢੀ ਮੋਢੀ 
ਵੇਲ ਬੂਟੀ ਵਾਂਗ ਫਿਲਮ ਦੇ ਕਿਨਾਰੇ ਉਤੇ ਉਕਰੀ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਫ਼ਿਰ ਇਹ 
ਟੱਢੀ ਮੋਢੀ ਵੇਲ ਬੂਟੀ ਜਾਂ ਸਾਉ'ਡ ਟਰੇਕ ਤਸਵੀਰ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਨੈਗੇਟਿਵ 
ਫਿਲਮ ਤੇ ਛਪ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜੋੜਾ-ਪ੍ਰਿੰਟ ਤਿਆਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਉਤੇ 
ਤਸਵੀਰ ਵੀ ਹੁਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਵੀ । ਜਦੋ ਸਿਨੇਮਾ ਹਾਲ ਵਿਚ ਫਿਲਮ 
ਪ੍ਰਜੇਕਟਰ ਰਾਹੀ" ਚਲਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਰੌਸ਼ਨੀ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਕਿਰਨ ਤੁਰਦੀਆਂ 
ਤਸਵੀਰਾਂ ਦੇ ਪਰਛਾਵੇ` ਵੱਡੇ ਆਕਾਰ ਵਿਚ ਸਕਰੀਨ ਤੇ ਪਾਂਦੀਂ ਹੈ ਬਿਜਲੀ ਦੀ 
ਇਕ ਲਹਿਰ ਸਾਊ'ਡ ਟਰੇਕ ਵਿਚੋ" ਲੰਘਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਕ ਫੋਟੋ ਬਿਜਲੀ ਸੈਲ ਨੂੰ 
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ਛੁਹਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸੈਲ ਬਿਜਲੀ ਲਹਿਰਾਂ ਇਕ ਧੂਤੂ (ਐਂਪਲੀਫਾਇਰ) ਵਿਚ 
ਭਜਦਾ ਹੈ ਜੋ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਬਦਲ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ, !ਟਹ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਬਿਜਲੀ 
ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਰਾਂਹੀ" ਸਕਰੀਨ ਦੇ ਪਿਛੇ ਲਾਉਡ ਸਪੀਕਰ ਵਿਚ ਚਲ|ਆਂ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਉੱਥੋ' ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਸੁਣਾਈ ਦੇਦੀਆਂ ਹਨ । ਕਿਉਂਜੋ ਆਵਾਜ਼ 
ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਾਰਜ ਅਤੇ ਹਠਾਂ ਦੀ ਹਰਕਤ ਨਾਲ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕਸੁਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ 
ਵੇਖਣ ਵਾਲੇ ਨੂੰ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪਾਤਰ ਬੋਲ ਰਹੇ ਹਨ, ਹੋਸ ਰਹੇ ਹਨਜਾਂ 


ਗਾ ਰਹੇ ਹਨ। 

ਫੋਟੋਗਰਾਫੀ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਸਬਧੀ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਨਵੀਆਂ ਲਭੁਤਾਂ ਹਈਆਂ 
ਹਨ। ਕਾਲੀਆਂ ਚਿਟੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਰੋਗਦਾਰ ਤਸਵੀਰਾਂ ਨੇ ਲੈ ਲਏ ਹੈ 
ਅਤੇ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਆਵਾਜ਼ ਦੀਆਂ ਮਸ਼ੀਨਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਟੇਪ ਰੀਕਾਰਡਰ ਆ ਗਏ ਹਨ । 
ਹੁਣ ਆਵਾਜ਼ ਵਾਲ ਫਿਲਮ ਉਤੇ ਹਰ ਪਖ ਤੋ` ਸੋਪੂਰਨ 'ਟਕ' ਹੀ ਉਕਰੇ ਜਾਦੇ 
ਹਨ । ਫਿਰ ਵੀ ਮੱਖ ਸਿਧਾਂਤ ਨਹੀ ਬਦਲਿਆ । 

ਦੋ ਨੌਗਟਿਵ ਫਿਲਮਾਂ-ਇਕ ਤਸਵੀਰਾਂ ਵਾਸਤੇ ਅਤੇ ਦੂਸਰੀ ਆਵਾਜ਼ 
. ਵਾਸਤੇ--ਵਖ ਵਖ ਹੁਦੀਆਂ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਦੂਜੀ ਨਾਲ ਕਿਵ` ਮਿਲਾਇਆ, 
ਜੋੜਿਆ ਜਾਂ ਇਕਸੁਰ ਕੀਤ' ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹਾ ਕਰਨ ਲਈ ਇਕ ਸਾਦੀ ਕਾਲੀ 
ਸਲੇਟ ਜਾਂ ਤਖਤੀ ਵਰਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਉਤੇ ਫਿਲਮ ਦਾ ਨਾਂ, ਦ੍ਰਿਸ਼, ਸ਼ਾਟ ਅਤੇ 
ਟੇਕ ਦਾ ਨੌਬਰ ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਖਤੀ ਦੇ ਉਪਰ ਇਕ ਬਾਹੀ ਜੜ੍ਹ 
ਹੁਦੀ ਹੈ । ਹਰ ਸ਼ਾਟ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਇਹ ਤਖਤੀ ਕਮਰੇ ਦੇ ਅਗ ਕੀਤੀ ਜਾਦੀ ਹ। 
ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਆਖਦਾ ਹੈ “ਆਵਾਜ਼ ਸ਼ੁਰੂ' । ਆਵਾਜ਼ ਵਾਲਾ ਰੀਕਾਰਡ ਸੁਰੂ 
ਕਰਦਿਆਂ ਜਵਾਬ ਵਿਚ ਆਖਦਾ ਹੈ “ਕੇਮਰਾ'' । ਕੋਮਰਾ ਚਾਲੂ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਕਲੇਪ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਸਹਾਇਕ ਦਿਸ਼ ਸ਼ਾਟ ਅਤੇ ਟਕ ਦਾ ਨਬਰ ਬਲਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਠਕ ਕਰਕੇ ਤਖਤੀ ਦੀ ਬਾਹੀ ਹੇਠਾਂ ਲੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਲੈਪ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ 
ਰੀਕਾਰਡ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀ ਸਾਉੱਡ ਟਰੇਕ ਉਤੇ ਨਿਸ਼ਾਨੀ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਅਤੇ ਦੋਹਾਂ ਫਿਲਮਾਂ ਨੂੰ ਇਕਸੁਰ ਕਰਨ ਸਮੇ ਇਸ ਨੂੰ ਤਸਵੀਰ ਵਾਲ) ਫਿਲਮਦੇ 
ਫਰੇਮ ਨਾਲ ਮੇਲ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਪਹਿਲਾਂ ਪਹਿਲ ਗੀਤ ਵੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਬੋਲਣ ਵਾਂਗ ਕੈਮਰੇ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ 
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ਉਹੀ ਐਕਟਰ ਗਾਂਦੇ ਸਨ। ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਕਿ ਚਗੇ ਗਾਇਕ ਚੋਗ ਔਕਟਰ 
ਵੀ ਹੋਣ ਜਾਂ ਚੰਗੇ ਐਕਟਰ ਚਗ ਗਾਇਕ ਵੀ ਹਣ। ਇਹ ਵ! ਨਹੀਸੀਹੁਦਾਕਿ 
ਕਿਸ ਗਾਇਕ ਦੀ ਆਵਾਜ ਹਰ ਸਮੇ ਰੀਕਾਰਡਿਗ ਲਈ ਠੀਕ ਹਵ ।ਕਿਉ ਜੋ 
ਗੀਤ ਦੀ ਰੀਤਾਰਡਿੰਗ ਤੇ ਫੋਟਗਰਾਫੈ ਇਕ ਸਮ ਹਣੀ ਹੁਦੀ ਸ, ਨਾਲ ਵਜਣ 
ਵਾਲ਼ਾ ਆਰਕੇਸਟਰਾ ਛਟਾ ਰਖਣਾ ਪਦਾ ਸ। 'ਏਮ ਨੋ ਕਮਰ ਦੀ ਮਾਰ ਤੱ 
ਬਾਹਰ ਪਰੋਤੁ ਗਾਇਕ ਅਤੇ ਮਾਟਕਰੋਫੋਨ ਦੇ ਨੜ ਰਹਿਣਾ ਹੁਦ'ਸੀ। ਕੇਮਰ ਦੇ 
ਕਣਾਂ ਅਤੇ ਸ਼ਾਟਾਂ ਵਿਚ ਬਹੁਤੀ ਵਨਗੀ ਦ। ਗੁਜਾਇਸ ਨਹੀਂ ਸ, ਪਰਤੂ ਪਲ ਬੋਕ 
ਵਿਧੀ ਚਾਲੂ ਹ ਜਾਣ ਨਾਲ ਇਹ ਸ'ਰ' ਕੁਝ ਬਦਲ ਗਿਆਂ । 

ਹੁਣ ਗੀਤ ਪੂਰੇ ਆਰਕੇਸਟਰ ਨਾਲ ਚੇਗੀ ਤਰ੍ਹਾ ਪਹਿਲਾ ਰੀਕਾਰਡ ਕੀਤੇ ਜਾਣ 
ਲਗੇ । ਸੇੱਟ ਜਾਂ ਸਟੂਡਿਓ ਦੇ ਬਾਹਰ ਜਿਥ ਵੀ ਅਕਟਰ ਜਾ ਅਕਟਰੇਸ ਨੇ ਗੀਤ 
ਗਾਣ ਦੀ ਐਕਟਿੰਗ ਕਰਨੀ ਹੁਦੀ ਗੀਤ ਦਾ ਰੀਕਾਰਡ ਵਜਦਾ ਅਤੇ ਅਕਟਰ 
ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ ਹੋਠ ਹਿਲਾਈ ਜਾਦੇ। ਹੁਣ ਚਟ। ਦੇ ਗਾਇਕਾ ਦੀਆ ਆਵਜ਼ਾ 
ਪਲੇ ਬੋਕ ਵਾਸਤੇ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹ ਗਟੀਆ। ਅਪਟਰਾ' ਤੇ ਅ=ਟਰਮਾ ਲਈ ਆਪ 
ਗਾਇਕ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਾ ਰਹਿ ਗਿਆ, ਵਪਰ ਪੜ੍ਹ |ਖ, ਸੁਝਵਾਨ ਤੇ =01ਰ 


ਸਤਿਆਜੀਤ ਹਅ ਆਪਣ ਕਮਰਾ ਨਟ ਦੇ ਨ.% 


ਅਕਟਰ ਜੋ ਪਹਿਲਾਂ ਗਾਣਾ ਨਾ ਜਾਨਣ ਕਾਰਨ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਨਹ! ਸਨਆ 
ਸਕਦੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਹੁਣ ਸਕਰੀਨ ਨੇ ਆਪਣੇ ਵਲ ਖਿਚਿਆ। ਪਲੇ-ਬੈਕ ਵਿਧੀ ਨੇ 
ਭਾਰਤੀ ਫਿਲਮਾਂ ਨੂੰ ਗਾਇਕ-ਔਕਟਰਾਂ ਤੇ ਮੁਕਤ ਕਰ ਦਿਤਾ (ਜੋ ਕਈ ਵਾਰ 
ਅਔਕਟਰ ਨਹੀ' ਸਨ ਹੁੰਦੇ) ਅਤੇ ਔਕਟਰਾਂ ਦਾ ਨਵਾਂ ਪਚ ਲੈ ਆਂਦਾ। ਇਸਦੇ 
ਨਾਲ ਵੀ ਕੁਝ ਨਵੀਆਂ ਸਮੌਸਿਆਵਾਂ ਅਤੇ ਗੁਝਲਾਂ ਪੋਦਾ ਹੋ ਗਈਆਂ । 

ਫਿਲਮ ਦੇ ਦਰਸਕਾਂ ਨੂੰ ਖੁਸ਼ ਕਰ ਸਕਣ ਵਾਲ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰੇ ਗੀਤਗਾ 
ਸਕਣ ਵਾਲੇ ਪਲੇ-ਬੋਕ ਗਾਇਕ ਬਹੁਤ ਥੋੜੇ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰੋਡਿਉਸਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਪਿਛੋ ਦੌੜਨ ਲਗੇ । ਇਕ ਸਮਾਂ ਸੀ ਜਦ ਸਾਰੀਆਂ ਹੀ ਐਕਟਰੇਸਾਂ ਲਤਾ ਮੰਗੇਸ਼ਕਰ 
ਜਾਂ ਆਸ਼ਾ ਭੱਸਲੇ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਗਾਂਦੀਆ ਸਨ ਅਤੇ ਸਾਰੇ ਹੀ ਐਕਟਰ 
ਮਹਮਦ ਰਫੀ ਜਾਂ ਕਿਸ਼ੋਰ ਕੁਮਾਰ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ 'ਵਚ ਗਾਂਦੇ ਸਨ। ਨਤੀਜਾ ਇਹ 
(ਨਨਕਲਿਆ ਕਿ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਅਸੁਭਾਵਕ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੋਣ ਲਗੀਆਂ-ਉਦਾਹਰਣ ਵਜੋ” 
ਦਲ!ਪ ਕੁਮਾਰ ਅਤੇ ਰਾਜਕਪੂਹ ਦੇ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਇਕੋ ਕਿਵੇ' ਹੋ ਸਕਦੀ 
ਹੈ-ਦਰਸ਼ਕ ਵੀ ਉਹੀ ਗਾਇਕ ਆਵਾਜਾਂ ਵਾਰ ਵਾਰ ਸੁਣਕੇ ਬੋਰ ਹੋ ਗਏ। 
ਪਰਤੂ ਵਪਾਰਕ ਧਦੇ ਵਿਚ ਹਰ ਕੋਈ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਜੁਟਿਆ ਹੰਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ 
ਸਭ ਤ' ਚੋਗ ਅਤੇ ਲਕਾਂ ਦੇ ਮਨਚਾਹੇ ਔਕਟਰਾਂ, ਔਐਕਟਰੇਸਾਂ ਜਾਂ ਪਲੇ ਬੇਕ ਗਾਇਕਾਂ 
ਪਿਛ ਦੌੜ ਵਾਸਤੇ ਅਸੀ ਪ੍ਰਡਿਉਸਰ ਨੂੰ ਦੇਸ਼ ਨਹੀ' ਦੇ ਸਕਦੇ । 

ਫਫਲਮੀ ਆਵਾਜ਼ ਦੇ ਜਗਤ ਵਿਚ ਇਕ ਹੋਰ ਗਲ ਵਾਪਰੀ ਜੋ ਪਲੇ-ਬੇਕ 
।ਵਧੀ ਦੇ ਵਿਰੁਧ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁਦੀ ਹੈ । 

ਸਾਉੱਡ ਪਰੂਫ ਸਟੂਡਿਉ ਤੱ ਬਾਹਰ ਜਾਕੇ ਕਿਸਥਾਂ ਸ਼ੂਟਿੰਗ ਕਰਨ ਦਾ' 
ਰਵਾਜ ਜ਼ਰ ਫੜ ਗਿਆ ਤਾਂ ਆਵਾਜ਼ ਰੈਕਾਰਡ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਲਈ ਇਕ 
ਵਡੀ ਸਮਸਿਆ ਪੰਦਾ ਹ ਗਈ। ਬਾਹਰਵਾਰ ਦੀ ਸਥਾਨਕ ਸ਼ੂਟਿੰਗ ਵਾਸਤੇ 
ਵਾਤਾਵਰਣ ਢੁਕਵਾਂ ਨਹੀ ਹੁਦਾ। ਐਕਟਰ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਦੇ ਨਾਲ ਹੋਰ ਕਈ 
ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਰੀਕਾਰਡ ਹੋਣ ਲਗੀਆਂ--ਸ਼ੂਟਿਗ ਵਖਣ ਲਈ ਆਈ ਭੀੜ ਦੀ ਟਰ 
ਟਰ, ਲਘਦੀਆਂ ਗਡੀਆਂ ਦੀ ਖੜ ਖੜ, ਕਾਰਾਂ ਦੀਪੀ ਪੀ, ਬਿਜਲੀ ਦੇ 
ਜਨਰੇਟਰਾਂ ਦੀ ਘਰਰ ਘਰਰ--ਚਕਵੀਆਂ ਲਾਈਟਾਂ, ਕੇਮਰਿਆਂ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ 
ਰੀਕਾਰਡ ਕਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਮਸ਼ੀਨਾਂ ਚਲਾਉਣ ਲਈ ਜੇਨਰੇਟਰਾਂ ਦੀ ਲੋੜ ਪੈਦੀ 
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ਹੈ । ਚੁਕਵੇਂ' ਕੇਮਰੇ (ਜੋ ਸਾਉੱਡ ਪਰੂਫ ਨਹੀਂ" ਹੁੰਦੇ) ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਆਵਾਜ਼ਵੀ ਅਕਟਰ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਵਿਘਨ 
ਪਾਉ”ਦੀ ਹੈ । 

ਇਹਨਾਂ 'ਵਾਧੂ ਵਿਘਨਕਾਰ)! ਆਵਾਜਾਂ ਨੂੰ ਮੂਲ ਸਾਉ'ੜ਼ 
ਟਰੇਕ ਤੋ` ਮਿਟਾਇਆ ਨਹੀ” ਸੀ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਪਰੇਤ੍‌ 
ਬਾਅਦ ਵਵਚ ਆਵਾਜ 'ਕਸਰ ਕਰਨ ਜਾ 'ਡਬਿਗ 
ਵਿਧੀ ਨਾਲ ਨਵਾਂ ਸਾਉੜ ਟਰਕ ਬਣਾਉਣਾ ਸਭਵ ਹ 
ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਐਕਟਰ ਦੇ ਬੋਲ ਭਰ 
ਜਾਦੇ ਹਨ । 

ਸਟੂਡਿਊ ਦੇ ਪ੍ਰਜੇਕਸ਼ਨ ਹਾਲ ਵਿਚ ਫਿਲਮ ਚਲਾਏ] 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਅਕਟਰ ਉਸ ਨੂੰ ਵਖਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਮੁਲ 
ਸਾਉੱਡ ਟਰਕ ਤ ਉਸ ਨੂੰ ਪਤਾ ਲਗਦਾਹੈ ਉਸਨੇ 
ਠੀਕ ਠੀਕ ਕਿਹੜ ਸਬਦ ਬਲੇ ਸਨ ਅਤੇ ਕਿਸ ਲਹਿਜੇ 
[ਵਵਚ ਬਲ ਸਨ । 

ਡਬਿਗ ਸਮ ਨਾਹੀ ਸਾਰੀ ਫਿਲਮ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਉਸ 
ਵਵਚ ਪਹੀ ਇਕ ਰੀਲ ਇਕ ਵਲੋ ਚਲਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 
ਹਰ ਦਸ ਨੂੰ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦੇ ਛੋਟੇ ਛੋਟੇ ਟੁਕੜਿਆਂ ਵਿਚ 
ਕਟ |ਲਆ ਜਾਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਡਬਿੰਗ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਹੋ 
ਸਕ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਟੁਕੜਿਆਂ ਦੇ ਗੋਲ ਚੌਕਰ (ਲੂਪ) ਬਣਾ ਕੇ 
ਪੁਜਕਟਰ ਉਤੇ ਵਾਰ ਵਾਰ ਚਲਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਜੋ 
ਅਕਟਰ ਆਪਣ ਬਲਾਂ ਦੀ ਰੀਹਰਸਲ ਵੀ ਕਰ ਸਕਣ । 
ਹੁਣ ਆਵਾਜ ਸਕਰ ਨ ਦੇ ਲਾਉਂਡ ਸਪੀਕਰ ਤੇ ਕਟਕ 
ਕਨ-ਫੋਨਾਂ (ਈਅਰ ਫੋਨ) ਵਿਜ਼ ਭਰੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜੋ 
ਅਕਟਰਾ ਦੇ ਕਨਾਂ ਉਪਰ ਚੜ੍ਹਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਅਗ ਮਾਈਕਰਫੋਨ ਵੀ ਰਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਕਰੀਨ 
ਉਪਰ ਉਹ ਆਪਣੇ ਹੋਠਾਂ ਦੀ ਹਰਕਤ ਵੇਖ ਕੇ ਉਸ 
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ਅਨੁਸਾਰ ਬੋਲਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਰੀਕਾਰਡ ਹੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਵੇ ਅਤੇ 
ਸਾਫ ਟਰੈਕ ਨੂੰ ਪਹਿਲੇ ਵਿਘਨ ਵਾਲੇ ਸਾਊ'ਡ ਟਰੋਕ ਦੀ ਥਾਂ ਬਦਲ ਲਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਇਸੇ ਵਿਧੀ ਨਾਲ ਕਿਸੇ ਐਕਟਰ ਦੀ ਨਾਕਸ਼ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਡਬਿੰਗ ਕਲਾਕਾਰ 
ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਨਾਲ ਬਦਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਣ ਵਜ ਮੀਨਾ ਕੁਮਾਰੀ ਦੀ 
ਮੌਤ ਹੋ ਜਾਣ ਉਪਰੇਤ ਉਸ ਦੀਆਂ ਅਧੂਰੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਇਕ ਦੇ 
ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਡਬਿੰਗ ਕਲਾਕਾਰ ਨੇ ਡਬ ਕਰਾਏ ਸਨ ਜਿਸ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਅਤੇ 
ਬੋਲਣ ਦਾ ਦੇਗ ਉਸ ਮਹਾਨ ਕਲਾਕਾਰ ਨਾਲ ਕਾਫੀ ਹਦ ਤਕ ਮਿਲਦਾ 
ਜੁਲਦਾ ਸੀ। 

ਦਿਸੇ ਵਿਧੀ ਨਾਲ ਇਕ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਹੇਰ ਭਾਸ਼ਾ ਵਵਚ 
ਡਬ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰੋਤੁ ਇਸ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਅਨੁਵਾਦ ਹਏ ਵਾਰਤਾਲਾਪ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਇਸੇ ਤਰਾਂ ਲਿਖਣੇ ਪੈਂਦੇ ਹਨ ਕਿ ਔਕਟਰ ਦੇ ਹੋਠਾਂ ਦੀ ਹਰਕਤ 
ਲਗਭਗ ਉਹੀ ਰਹਿ ਸਕੇ । 

ਇਸੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਹੀ ਫਿਲਮ 'ਆਵਾਰਾ' ਰੂਸੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਬੜੀ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਡਬ ਹੋ ਗਈ । ਰਾਜਕਪੂਰ, ਨਰਗਿਸ ਅਤੇ ਸਵਰਗਵਾਸੀ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਨਾ ਕੇਵਲ 
ਰੂਸੀ ਭਾਸ਼ਾ ਬੋਲਦੇ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੇ ਸਨ ਸਗੋ ਰੂਸੀ ਭਾਸ਼ਾ ਬਲਣ ਵਾਲੇ ਡਬਿੰਗ 
ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਮੁਲ ਐਕਟਰ ਦੀਆਂ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਨਾਲ ਇਨ ਬਿਨ 
ਮਿਲਦੀਆਂ ਸਨ । ਰ੍‌ 

ਸਿਨੇਮਾ ਦਾ ਜਾਦੂ ਕੇਵਲ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਗੋਚਰ ਜਾਂ ਵੇਖਿਆ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਨਹੀਂ, 
ਸਣਿਆ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਵੀਹੈ। ਆਪ ਨਾ ਗਾ ਸਕਣ ਵਾਲੇ ਪ੍ਰਸਿਧ ਫਿਲਮ 
ਸਿਤਾਰਿਆਂ ਦਿਆਂ ਹੋਠਾਂ ਵਿਚੋ ਅਣ-ਦਿਸਦੇ ਗਾਇਕਾਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਸੁਣਾਈ 
ਦੇ'ਦੀ ਹੈ । ਭਾਰਤੀ ਐਕਟਰ ਰੂਸੀ ਭਾਸ਼ਾ ਬੋਲਦੇ ਲਗਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਤਮਿਲ ਐਕਟਰ 
ਹਿੰਦੀ ਬੋਲਦੇ ਵਿਖਾਈ ਦਿਦੇ ਹਨ । 
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ਦਿਲ ਦਾ ਸੇਪਾਦਨ 


ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਤੁਸਾਂ ਆਪਣੀ ਸਕੂਲ ਮੋਗਜ਼ੀਨ ਜਾਂ ਦੀਵਾਰੀ ਸਮਾਚਾਰ ਪਤਰ 
ਦਾ ਸ਼ਪਾਦਨ ਕੀਤਾ ਹੋਵੇ। ਜਾਂ ਇ: ਵ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਤੁਸਾਂ ਅਜਿਹੇ ਪਰਦੇ ਜਾਂ 
ਦੀਵਾਰੀ ਸਮਾਚਾਰ ਪੌਤਰ ਦੇ ਸਪਾਦਕ ਨੰ ਕਈ ਲੇਖ, ਕਵਿਤਾ, ਲਤੀਫਾ, 
ਵਾਰਤਾ ਜਾਂ ਡਜਾਇੰਗ ਦਿਤੀ ਹੋਵ ।ਜ ਠੀਕ ਹੈ ਤਾਂ ਤੁਹਾਨੋ ਪਤਾ ਹੋਵੇਗਾ ਸਪਾਦਨ 
ਦਾ ਕੀ ਅਰਥ ਹੈ। ੍‌ 

ਮੂਲ ਰੁਪ ਵਿਚ ਫਿਲਮਾਂ ਦਾ ਸੈਪਾਦਨ ਵੀ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਹੈ ਪਰਤ ਇਸ ਕਮ 
ਦੀ ਮਹੋਂਤਤਾ ਵਧੇਰੀ ਹੈ । 

ਕਿਸੇ ਸਕਲ ਮੋਗਜੀਨ ਜਾਂ ਕੌਮੀ ਅਖਬਾਰ ਦਾ ਸੋਪਾਦਕ ਖਬਰਾਂ, ਲੇਖ, 
ਕਵਿਤਾਵਾਂ ਜਾਂ ਹੋਰ ਸਾਹਿਤਕ ਸਮਗਰੀ, ਕਾਰਟੂਨ, ਤਸਵੀਰਾਂ ਅਤੇ ਇਸ਼ਤਿਹਾਰ 
ਵੀ. ਜੇ ਉਹ ਪਰਚੇ ਵਿਚ ਜਾਣ ਹਣ, ਇਕੱਤਰ ਕਰਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਤਰਤੀਬ ਦੇਣ ਦਾ 
ਸਾਰਾ ਕੋਮ ਆਪਣੀ ਨਿਗਰਾਨੀ ਹੇਠ ਕਰਵਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਪਰਤੁ ਹਰੇਕ ਖ਼ਬਰ, 
ਹਰੇਕ ਕਹਾਣੀ, ਹਰਕ ਕਵਿਤਾ ਅਤੇ ਹਰਕ ਇਸ਼ਤਿਹਾਰ ਦੀ ਆਪਣੀ ਵਖਰੀ 
ਥਾਂ ਹੈ । ਇਸ ਨੰ ਵਖਰਿਆਂ ਹੀ ੫ੜ੍ ਕੇ ਸਵਾਦ ਮਾਣਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
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ਫਿਲਮ ਦਾ ਸੈਪਾਦਨ 


ਫਿਲਮਾਂ ਵਿੱਚ ਕਿਸੇ ਸ਼ਾਟ ਦਾ, ਕਿਸੇ ਤਸਵੀਰ ਦਾ, ਕਿਸੇ ਸਾਊ ਡ ਟਰੇਕ ਦਾਂ 
ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਕੁਝ ਵੀ ਅਰਥ ਨਹੀ' ਹੁਦਾ ਜਿਨਾ ਚਿਰ ਸਪਾਦਕ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਜੋੜ ਕੇ ਉਹ ਅਰਥ ਨਾਂ ਦੇਵੇ ਜੋ ਡਾਇਰੋਕਟਰ ਅਤੇ 
ਲੇਖਕ ਦੇਣਾ ਚਾਂਹੁਦਾ ਹੈ । ਸੈਪਾਦਕ ਹੀ ਸ਼ਾਟ ਨਾਲ ਸ਼ਾਟ, ਦ੍ਰਿਸ਼ ਨਾਲ ਦ੍ਰਿਸ਼ 
ਜੋੜ ਕੇ, ਅਣਬੋਲਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਅਨਹਸਾਰ ਆਵਾਜ਼ ਤੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਇਕਸੁਰ 
ਕਰਦਾ ਹੈ। ਤਦਹੀ ਫਿਲਮ ਤਿਆਰ ਹੋਕੇ ਕਲਾ ਕਿਰਤ ਬਣਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 
ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਕੀਲਦੀ ਹੈ । ਸੇਪਾਦਕ ਨਾ ਹੋਵੇਂ ਤਾਂ ਫਿਲਮ ਤਸਵੀਰਾਂ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ਾਂ 
ਦਾ ਅਰਥਹੀਣ ਜੈਗਲ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿ ਜਾਵੇਂ । 
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ਜਦ ਗੀਤਾਂ ਅਤੇ ਨਾਚਾਂ ਦੀ ਫਿਲਮ ਤਿਆਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਸਪਾਦਕ ਜਾਂ ਉਸ 
ਦਾ ਕੋਈ ਸਹਾਇਕ ਐਕਟਰਾਂ ਦੇ ਹੋਠਾਂ ਦੀ ਹਰਕਤ, ਕਾਰਜ, ਸੇਨਤਾਂ, ਸਰੀਰਕ 
ਗਤੀ ਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ ਤੋ“ ਹੀ ਰੀਕਾਰਡ ਹੋਏ ਗੀਤ ਜਾਂ ਸੈਗੀਤ ਟਰੇਕ ਨਾਲ ਇਕਸੁਰ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । ਤਦ ਹੀ ਤੁਹਾਨੂੰ ਆਪਣੇ ਮਨਚਾਹੇ ਐਕਟਰ ਜਾਂ ਐਕਟਰੇਸ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਸਰ ਵਿਚ ਗਾਂਦੇ ਅਤੇ ਤਾਲ ਵਿਚ ਨਚਦੇ ਵੇਖਣ ਦੀ ਖੁਸ਼ੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । 

ਭਾਵੇ` ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਹੀ ਅੰਤਮ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਸ ਗੌਲ ਦਾ ਨਿਰਣਾ ਵੀ ਕਰਦਾ 
ਹੈ ਕਿ ਸਾਰੀ ਫਿਲਮ ਚੋਗੀ ਹੈ ਜਾਂ ਮੰਦੀ, ਸਵਾਦਲੀ ਜਾਂ ਬੇਸਵਾਦੀ, ਸਪਾਦਕ ਦੀ 
ਸੁਝ ਭਰੀ ਅਤੇ ਵਿਉ'ਤਕਾਰੀ ਮਿਲਵਰਤਣ ਬਗ਼ੋਰ ਉਸ ਲਈ ਫਿਲਮ ਬਣਾ 
ਸਕਣਾ ਸੈਭਵ ਨਹੀ' ਹੁਦਾ । 

ਕਈ ਵਾਰ ਫਿਲਮ ਵੇਖਦਿਆਂ ਤੁਹਾਨੂੰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਫਿਲਮ ਦੀ 
ਚਾਲ ਜਾਂ ਦਿਸਾਂ ਦੇ ਇਕ ਦੂਜੇ ਪਿਛੇ ਚਲਣ ਦੀ ਰਫ਼ਤਾਰ, ਤੇਜ਼ ਅਤੇ ਕਾਹਲੀ ਹੈ 
ਅਤੇ ਕਈ ਵਾਰ ਇਹ ਚਾਲ ਮੌਠੀ ਲਗਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਸਮੇ ਤੁਹਾਡੇ ਲਈ ਇਹ 
ਦਸਣਾ ਮੁਸ਼ਕਲ ਹੈਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇੰਜ ਕਿਉ ਹੈ। ਇਹ ਗੋਲ ਸਪਾਦਕ ਦੀ ਸੂਝ 
ਸਿਆਣਪ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਹੈ । ਜਦ ਫਿਲਮ ਕਿਸੇ ਵਿਸੇਸ ਚਾਲ ਤੇ ਚਲਦੀ ਹੈ ਤਦ 
ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸਪਾਦਕ ਆਪਣ ਲੇਮੇ ਤਜ਼ਰਬੇ ਅਤੇ ਕਲਾ ਸੂਝ ਨਾਲ 
ਕਿਸੇ ।ਦੁਸ਼ ਜਾਂ ਸ਼ਾਟ ਨੂੰ ਲੋਮਾ ਜਾਂ ਛੋਟਾ ਰਖਣ ਦਾ ਫੋਸਲਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਉਹ 
ਫਿਲਮ ਵਿਚ ਅਣਲੋੜੀ ਦੇ ਅਤੇ ਸੋਰ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਹਿਸ ਆਪਣੀ ਕੇੱਚੀ ਨਾਲ 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਟ ਸੁਟਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ ਕੋਈ ਸਰਜਨ ।ਕਸੇ ਮਨੁਖ ਦੀ ਜਾਨ ਬਚਾਉਣ 
ਲਦ। ਚਾਕੂ ਦ। ਵਰਤ ਕਰਦਾ ਹੈਂ । 

ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਨੂੰ ਜਹਾਜ਼ ਦਾ ਕਪਤਾਨ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਗੋਲ ਹੈ ਵੀ 
ਠੀਕ ਕਿਉ'ਜੋ ਸਾਰੀ ਫਿਲਮ ਉਸੇਦੀ ਰਚਨਾ ਹੈ। ਜਹਾਜ਼ ਦੇ ਕਪਤਾਨ ਵਾਂਗ 
ਉਸ ਨੂੰ ਪਤਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਕਿਸ ਦਿਸ਼ਾ ਵਲ ਜਾ ਰਹਾਂ ਹੈ। ਜੇਕਰ ਉਹ ਕਪਤਾਨ 
ਹੈ ਤਾਂ ਸੈਪਾਦਕ ਉਸ ਦਾ ਚੀਫ ਇੰਜੀਨੀਅਰ ਹੈ-ਜਹਾਜ਼ ਉਸ ਰਫ਼ਤਾਰ ਅਤੇ 
ਚਾਲ ਤੇ ਟੁਰਦਾਹ ਜੋ ਉਹ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਨਾ ਹਵੇ ਤਾਂ ਜਹਾਜ਼ ਰਸਤੇ ਤ` 
ਥਿੜਕ ਜਾਵੇ। ਉਹ ਇਸ ਨੂੰ ਉਸੇ ਦਿਸ਼ਾ ਵਲ ਲੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਨਿਰਣਾ 
ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਨੇ ਲੇਖਕ ਦੀ ਸਲਾਹ ਨਾਲ ਕੀਤ' ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈਕਿ 
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ਭਾਰਤ ਅਤੇ ਬਾਹਰਲੇ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਕੁਝ ਪ੍ਰਸਿਧ ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਆਪਣੀਆਂ 
ਫਿਲਮਾਂ ਦਾ ਸਪਾਦਨ ਆਪ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਸੋਪਾਦਨ ਦੇ ਕਮ ਵਿਚ ਗਹੁ ਨਾਲ 
ਹੌਥ ਵਟਾਉ ਦੇ ਹਨ । 

ਜਿਉ ਜਿਉ” ਫਿਲਮਾਂ ਬਣਾਉਣ ਦੀਆਂ ਨਵੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਅਤੇ ਤਕਨੀਕਾਂ 
ਪ੍ਰਚਲਤ ਹੋ ਰਹੀਆਂ ਹਨ ਸੈਪਾਦਕ ਦਾ ਕਮ ਹੋਰ ਵੀ ਮੁਸ਼ਕਲ ਅਤੇ ਗੁਝਲਦਾਰ 
ਹੁੰਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਹੁਣ ਸੈਪਾਦਕ ਲਈ ਇਤਨੀ ਗੌਲ ਕਾਫੀ ਨਹੀ'ਹੈ ਕਿ 
ਦਸਵੇ` ਸ਼ਾਟ ਦੇ ਬਾਅਦ ਯਾਰਵਾਂ ਸ਼ਾਟ ਜੋੜ ਦੇਵੇ ਜਾਂ ਪੰਜਤਾਲੀਵਾਂ ਦਿਸ਼ 
ਚੁਤਾਲੀਵੇ` ਦਿਸ਼ ਦੇ ਬਾਅਦ ਜੋੜ ਦੇਵੇ ਅਰਥਾਤ ਲਿਖੇ ਹੋਏ ਸਕਰੀਨ-ਪਲੇ ਦੀ 
ਨਕਲ ਕਰੀ ਜਾਵ। ਡਾਇਰੇਕਸ਼ਨ ਅਤੇ ਸੈਪਾਦਨ ਦੀਆਂ ਨਵੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਨੇ 
ਫਿਲਮ ਦੇ ਰੂਪ ਅਤੇ ਤਕਨੀਕ ਵਿਚ ਕਈ ਨਵੀਆਂ ਕਾਢਾਂ ਅਤੇ ਅਦਲਾ ਬਦਲੀਆਂ 
ਦਾ ਰਾਹ ਖਲ੍ਹਿਆ ਹੈ । 

ਲੇਖਕ ਤੇ ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਹੁਣ ਸਿੱਧੀ ਪੋਧਰੀ ਕਹਾਣੀ ਲੜੀਵਾਰ ਸੁਣਾ ਕੇ 
ਮੈਤੁਸ਼ਟ ਨਹੀ' ਹੁੰਦੇ । ਕਈ ਵਾਰ ਉਹ ਨਿਰਾ ਇਹੀ ਨਹੀ” ਦਸਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਕੀ 
ਵਾਪਰਿਆ ਹੈ ਸਗੋ: ਇਹ ਵੀ ਕਿ ਕੀ ਵਾਪਰ ਸਕਦਾ ਸੀ। ਹੁਣ ਉਹ ਆਪਣ 


ਰਾਤ ਸਮੇ ਮਾਰੂਥਲ ਦੇ ਇਕ ਦਿਸ਼ ਦੀ ਸੂਟਿੰਗ 


ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਾਰਜ ਦੇ ਨਾਲ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸੋਚ ਅਤੇ ਕਲਪਨਾ ਵੀ ਫਿਲਮਾਉਂਦੇ 
ਹਨ । ਹੁਣ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਬੀਤ ਚੁਕੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਫਲੋਸ਼ਬੇਕ ਰਾਹੀ” ਅਤੇ 
ਭ।ਵਖ ਵਿਚ ਬੀਤਣ ਵਾਲੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਫਲੋਸ਼ ਫਾਰਵਰਡ ਰਾਹੀ' ਵਿਖਾਇਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ।ਸੈਪਾਦਕ ਜਾਂ ਡਾਇਰੈਕਟਰ-ਸੇਪਾਦਕ ਨੂੰ ਹੁਣ ਆਪਣ ਗਿਆਨ ਤੇ ਤਜ਼ਰਬੇ 
ਦੇ ਨਾਲ ਆਪਣੀ ਕਲਪਨਾ ਅਤੇ ਫੁਰਨੇ ਸਕਤੀ ਤ' ਵੀ ਕੇਮ ਲੈਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ। 
ਨਵੀ ਫਿਲਮ ਉਸ ਸੈਪਾਦਨ ਤਕਨੀਕ ਦੇ ਨੇੜੇ ਆ ਰਹੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਮਾਨਟੇਜ 
ਆਖਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਤਕਨੀਕ ਮਹਾਨ ਰੂਸੀ ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਸਰਗਈ ਅਆਈਸਨਟੀਨ 


ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰਭਾਵ ਉਸਾਰਨ ਲਈ ਸਭ ਤੱ ਪਹਿਲਾਂ 
ਵਰਤੀ ਸੀ। 

ਮਾਨਟੇਜ ਤਕਨੀਕ ਅਨਸਾਰ ਕਾਵਿਮਈ, ਨਾਟਕੀ ਜਾਂ ਸਾਹਿਤਕ ਅਰਥ 
ਸਿਰਜਨ ਵਾਸਤੇ ਅਜਿਹੇ ਪ੍ਰਤੀਬਿੰਬ ਜਾਂ ਸ਼ਾਟ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਲੜੀ ਵਿਚ ਜੋੜੇ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਓਪਰੀ ਨਜ਼ਰੇ ਵੇਖਿਆਂ ਆਪੇ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸੋਬਧ ਨਹੀ` ਜਾਪਦਾ । 
ਮਾਨਟੇਜ ਦੀ ਸਭ ਤੋ ਵਧੀਆ ਮਿਸਾਲ ਚਾਰਲੀ ਚੇਪਲਿਨ ਦੀ ਪ੍ਰਸਿਧ ਫਿਲਮ 
/ਮਾਡਰਨ ਟਾਈਮਜ਼' ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਦੋ ਸ਼ਾਟ ਹਨ । ਪਹਿਲੇ ਸ਼ਾਟ ਵਿਚ ਭਡਾਂ ਦਾ 
ਇਜੜ ਸਿਰ ਨੀਵੇਂ ਕਰੀ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਵਾੜੇ ਵਿਚ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਦੂਜੇ ਸ਼ਾਟ ਵਿਚ 
ਫੈਕਟਰੀ ਦੇ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਦੀ ਭੀੜ ਸਿਰ ਝੁਕਾਈ ਹੋਲੀ ਹੌਲੀ ਫੇਕਟਰੀ ਦੇ ਗੋਟ ਵਿਚ 
ਦਾਖ਼ਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਦ ਸ਼ਾਟਾ ਦਾ ਸੋਬਧ ਨਹੀ' ਹੈ । 
ਪਰੇਤੂ ਆਪੋ ਵਿਤ ਜੁੜ ਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਸ਼ ਅਰਥ ਬਣੇ ਗਿਆ ਹੈ। ਅਜ ਦੇ 
ਜ਼ਮਾਨੇ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਵੀ ਭੇਡਾਂ ਬਣ ਗਏ ਹਨ । 

ਭਾਰਤੀ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਪ੍ਰਤੀਕ ਵੀ ਕਈ ਵਾਰ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ 
ਮਾਨਟੇਜ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ--ਜਿਵੇ' ਕਿਸੇ ਪਾਤਰ ਦੀ ਮੌਤ ਸਮੇ ਚਿਰਾਗ ਦਾ 
ਅਚਾਨਕ ਬਝ ਜਾਣਾ । ਪਰੇਤੁ ਸੂਝ ਸਿਆਣਪ ਨਾਲ ਵਿਉਂਤ ਮਨਟਜ ਦ। ਇਕ 
ਸਦਰ ਮਿਸਾਲ ਉਹ ਸ਼ਾਟ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਪਤੰਗਾਂ ਵੇਚ ਕੇ ਗੁਜ਼ਾਰਾ ਕਰਨ ਵਾਲੇ 
ਗਰੀਬ ਕਵੀ ਦੀ ਮੌਤ ਉਪਰੇਤ ਨੀਲੇ ਆਕਾਸ਼ ਵਿਚ ਸਫੇਦ ਪਤੇਗ ਚੜ੍ਹਦੀ ਵਿਖਾਈ 
ਗਈ ਹੈ । ਕਾਵਿਕ ਦਿਸ਼ਟੀਕਣ ਤੱ ਉਪਰ ਚੜ੍ਹਦੀ ਸਫੈਦ ਪਤੋਗ ਉਸ ਕਵੀ! ਦ 
ਰੂਹ ਸੀ ਜੋ ਆਕਾਸ਼ ਵਲ ਜਾ ਰਹੀਂ ਸੀ। ਸਿਨੇਮਾ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਇਹ ਇਕ 
ਸਾਦਾ ਪਰ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ) ਪ੍ਰਤੀਕ ਸੀ । 
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ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਸੈਸਾਰ 


ਹਰ ਵਿਅਕਤੀ ਜੋ ਬੋਬਈ ਆਉਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਜੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿਸੇ ਫਿਲਮ 
ਸਟੁਡਿਉ ਵਿਚ ਜਾਕੇ ਗੀਤ ਦੀ ਰੀਕਾਰਡਿੰਗ ਵੇਖੇ। ਅਸੀ" ਤੁਹਾਨੰ ਫਿਲਮ 
ਸਟੂਡਿਉ ਦੀ ਸੈਰ ਕਰਵਾ ਚੁਕੇ ਹਾਂ ਹੁਣ ਅਸੀ ਤੁਹਾਨੂੰ ਰੀਕਾਰਡਿੰਗ ਥੀਏਟਰ 
(ਵਿਚ ਚਲਦੇ ਹੀ 

ਬਬਦਈ ਵਿਚ ਪੰਜ ਛੇ ਅਜਿਹੇ ਰੀਕਾਰਡਿਗ ਬੀਏੇਣਰ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਦੇਸ਼ ਦੇ 
ਚੋਟੀ ਦੇ ਥੀਏਟਰ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਮਦਰਾਸ ਅਤੇ ਕਲਕੱਤਾ ਤੋ 
ਵੀ ਕਈ ਪ੍ੋਡਿਉਸਰ ਆਪਣ ਗੀਤਾਂ--ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਹਿਂਦੀ ਫਿਲਮਾਂ ਦੇ ਗੀਤਾਂ-- 
ਦੀ ਰੀਕਾਰਡਿੰਗ ਵਾਸਤੇ ਇਥ ਆਉਦੇ ਹਨ । 

ਜਦ ਤਸੀ`ਰੀਕਾਰਡਿਗ ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰੋਗੇ ਤੁਸੀਂ ਫ਼ਿਲਮ ਸਟੂਡੀਓ 
ਨਾਲੋ ਬਹੁਤ ਵਡੀ ਭੀੜ ਵੇਖੋਗੇ । ਵਾਦਕਾਂ ਦੀ ਸੇਗੀਤ ਮੰਡਲੀ ਵਿਚ ਸੋ ਦੇ ਕਰੀਬ 
ਵਾਦਕ ਆਪਣੇ ਸਾਜ਼ਾਂ ਸਮੇਤ ਹਾਲ ਵਿਚ ਹਾਜਰ ਹਨ ਜੋ ਬਸਰੀ ਜਿਹੇ ਨਿਕੇ ਸਾਜ਼ 
ਤੋ` ਲੇ ਕੇ ਪਿਆਂਨੇ ਜਾਂ ਆਰਗਠਨ ਜਿਹ ਵਡੇ ਵੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਹਰੇਕ ਵਾਦਕ ਦੇ 
ਅਗੇ ਇੱਕ ਸਟੇਡ ਉਤੇ ਪਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਅਨ੍ਸਾਰ ਸੈਗੀਤ ਧੁਨਾਂ ਲਿਖੀਆਂ 
ਹੁਦੀਆਂ ਹਨ । 
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॥ ੯ ੨੫ =' 
<ਵਤ੍ਹ ਇੱਕ ਲੋ ਅੱਗਲ ਸਾਟ 


ਚਾਰ ਪੰਜ ਮਾਈਕਰੋਫੋਨ ਵਖ ਵਖ ਕੌਣਾਂ ਤੇ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਵਖ ਵਖ ਗਰੁੱਪਾਂ ਦੇ 
ਨੇੜੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰਖੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਠੀਕ ਠੀਕ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ 
ਕੈਦ ਹੋ ਸਕਣ । ਸਾਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਸਾਜ਼ ਵੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ' ਸਾਰੋਗੀ, ਸਿਤਾਰ, 
ਤਬਲਾ, ਜਲਤਰਗ ਆਦਿ ਪਰੋਤੂ ਬਹੁਤੇ ਸਾਜ਼ ਪੱਛਮੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਵੇ ਵਾਇਲਨ, 
ਬੋੱਗੋ ਢੋਲ, ਗਿਟਾਰ, ਪਿਆਨੇ, ਆਰਗਾਨ, ਕਾਨਸਰਟੀਨਾ ਆਦਿ । 

ਹੁਣ ਤੁਹਾਨੂੰ ਪਤਾ ਲਗ ਗਿਆ ਹੋਵੇਗਾ ਭਾਰਤੀ ਫਿਲਮਾਂ ਦੇ ਸੋਗੀਤ ਵਿਚ 
ਪੌਛਮੀ ਰੋਗ ਕਿਉ' ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਭਾਵੇ ਗੀਤ ਹਿੰਦੀ, ਉਰਦੂ ਜਾਂ ਹੋਰ ਭਾਰਤੀ 
ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੈ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਲੈਅ ਤੇ ਸੂਰ ਵੀ ਆਮ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਪੱਛਮੀ ਅਤੇ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਇਹ ਮੇਲ ਮਾੜਾ ਹੋਵੇਗਾ, ਜ਼ਰੂਰੀ 
ਨਹੀ', ਸਗੋ ਇਸ ਮੇਲ ਨੇ ਹੀ ਸਾਨੂੰ ਕਈ ਯਾਦਗਾਰੀ ਗੀਤ ਦਿਤੇ ਹਨ । ਪੌਛਮੀ 
ਪਹਿਰਾਵਾ, ਪੌਛਮੀ ਰਹਿਣ ਸਹਿਣ ਅਤੇ ਪੌਛਮੀ 'ਪਾਪ' ਸੇਗੀਤ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਪਸੇਦ 
ਬਣ ਗਏ ਹਨ ਅਤੇ ਉਦਯੋਗਾਂ ਵਾਲੋਂ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਨਵੇ ਜੀਵਨ ਦੀ ਚਾਲ ਢਾਲ 
ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਨੇ ਵੀ ਕਦਮ ਮੇਚ ਕੇ ਚਲਣਾ ਹੈ । 


ਕਈਆਂ ਦੀ ਸੋਚ ਵੱਖਰੀ ਵੀ ਹੈ। ਕਈ ਸੋਗੀਤ ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਕੇਵਲ ਭਾਰਤੀ 
ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ` ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਗੀਤਾਂ ਲਈ ਰਾਗ ਅਤੇ ਧੁਨਾਂ ਦੀ 
ਚੋਣ ਸਮੇ` ਕਲਾਂਸਕ) ਭਾਰਤੀ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਅਨੁਸਾਰ ਚਲਦੇ ਹਨ । ਪਰੋਤੂ ਵਧੇਰੇ 
ਲੋਕ-ਪ੍ਰਿਯ ਸੈਗੀਤ ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਭਾਰਤੀ ਤੇ ਪੌਂਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਆਪੋ ਵਿਚ ਮੇਲਣਾ 
ਪਸੈਦ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਘਟ ਸਫਲਤਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਵਧੇਰੀ । 
ਵਧੇਰੇ ਸਫਲ ਅਤੇ ਲੋਕ ਪ੍ਰ ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਆਪਣੇ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਰੀਕਾਰਡਿੰਗ 
ਵਾਸਤੇ ਵਾਦਕਾਂ ਦੀ ਪੂਰੀ ਫੌਜ ਇਕੋਂਠੀ ਕਰ ਲੈਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ ਆਪਣੀ 
ਵਡਿਆਈ ਦੀ ਨਿਸ਼ਾਨ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਸਫਲਤਾ ਦਾ ਟਰੇਡ ਮਾਰਕ ਸਮਝਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਹਾਲ ਦੇ ਨਾਲ ਆਵਾਜ਼-ਪਰੂਫ ਕਮਰੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਵਿਚੋ ਇਕ ਕਮਰਾ 
ਗਾਇਕ ਜਾਂ ਗਾਇਕਾ ਵਾਸਤੇ ਰਾਖਵਾਂ ਹੈ । ਭਾਰਤੀ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਜਿਹੜੇ ਗਾਇਕਾਂ 
ਦੀਆਂ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸਿਧੀ ਮਿਲੀ ਹੈ ਉਹ ਇਥੋ ਹੀ ਗਾਂਦੇ ਹਨ--ਲਤਾ ਮੰਗੇਸ਼ਕਰ, 
ਆਸ਼ਾਂ ਭੈੱਸਲੋਂ, ਮੁਹੈਮਦ ਰਫੀ, ਕਿਸ਼ੋਰ ਕੁਮਾਰ, ਮੁਕੇਸ਼, ਤਲਤ ਮਹਿਮੂਦ ਤੇ ਹੋਰ 
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| ਰੀਕਾਰਡਿੰਗ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਅੰਦਰ 


ਗਾਇਕ--ਉਹ ਇਕਲੇ ਵੀ ਗਾਂਦੇ ਹਨ ਦੋਗਾਣੇ ਵੀ ਅਤੇ ਸਹਿਗਾਣ ਵੀ । 

ਸਾਰੇ ਮਾਈਕਰੋਫੋਨ ਤਾਰਾਂ ਰਾਹੀ ਦੂਜੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਚਲ ਰਹੀ ਗੀਕਾਰਡਿੰਗ 
ਮਸ਼ੀਨ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਹੁਦੇ ਹਨ । ਉਥੇ ਰੀਕਾਰਡਿਸਟ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸਹਾਇਕ ਬਹੁਤ 
ਸਾਰੇ ਸਵਿਚਾਂ ਤੇ ਨਾਬਾਂ ਅਗਖੇਠ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਥ` ਉਹ ਵਿਉੱਤ ਅਨੁਸਾਰ 
ਵਖ ਵਖ ਮਾਈਕਰੋਫੋਨਾਂ ਰਾਹੀ ਆ ਰਹੀ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਵਧਾਉਦੇ ਘਟਾਉ”ਦੇ ਹਨ । 
ਕਿਸੇ ਵੇਲੇ ਗਾਇਕ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਉਭਰਵੀ` ਰਖੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਵੇਲ ਤਾਲ 
ਵਾਲੇ ਸਾਜ਼ਾਂ--ਦੋਲ ਤਬਲੇ ਆਦਿ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਉੱਚੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿਸੇ ਵੇਲ ਕੇਵਲ 
ਇਕੋ ਸਾਜ਼ ਜਾਂ ਸਾਰੇਗੀ, ਕਲੇਰੀਨਟ ਜਾਂ ਸੇਕਸੋਫੋਨ ਜਾਂ ਵਾਇਰਨਾਂ ਵਾਲ) ਸਾਰ 
ਪਾਲ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਉਂਭਾਰੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਗਾਇਕ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਨਾਲ ਇਕਸੁਰ ਹੋਣ ਵਾਸਤੇ ਵਾਦਕਾਂ ਨੂੰ ਗੀਤ ਦੀਆਂ 
ਸੰਗੀਤ ਧੁਨਾਂ ਵਾਸਤੇ ਕੁਝ ਘੰਟੇ ਰੀਹਰਸਲ ਕਰਨੀ ਪੱਦੀ ਹੈ ਤਦ ਹੀ ਬੋਲ ਅਤੇ 
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ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਤਾਲ ਇਕਸੁਰ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਰੀਕਾਰਡਿਸਟ ਦੇ ਨਾਲ ਉਸ ਕਮਰੇ 
ਵਿਚ ਬੇਠ ਕੇ ਸੇਗੀਤ ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਲਾਉਡ ਸਪੀਕਰ ਰਾਹੀ` ਆ ਰਹੀ ਗੀਤ ਦੀ 
ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਸੁਣਦਾ ਹੈ । ਜਦ ਸੈਗਤ ਡਾਇਰੋਕਟਰ ਅਤੇ 
ਰੀਕਾਰਡਿਸਟ, ਦੋਹਾਂ ਦੀ ਤਸੋਂਲੀ ਹੋ ਜਾਵੇ ਰੀਕਾਰਡਿੰਗ ਸ਼ੁਰੂ ਹ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਹਿਲੀ 

ਟਰਾਈ. ਜਿਸ ਨੂੰ ਟੇਕ ਵੀ ਆਖਦੇ ਹਨ ਘਟ ਹੀ ਪਰਵਾਨ (ਓ. ਕੇ) ਹੁਦ। ਹੈ । 
ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਚਾਰ ਜਾਂ ਪਜ ਜਾਂਛੇ ਟੇਕ ਲੈ ਕੇ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ ਸਭ ਤੰ ਵਧੀਆ ਨੂੰ 
ਓ_ਕੇਜਾਂ ਪਰਵਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾਹੈ। ਕਿਉਂ ਜੋ ਇਹ ਰਿਕਾਰਡਿਗ ਬਹੁਤ ਵਡ 
ਟੇਪ ਰਿਕਾਰਡ ਤੇ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਟੇਕ ਲੋਣ ਨਾਲ 
ਕੋਈ ਫਰਕ ਨਹੀ' ਪੈਂਦਾ। ਅਤ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਪਰਵਾਨ ਟੇਕ ਨੂੰ ਆਵਾਜ਼ ਵਾਲ! 
ਫਿਲਮ ਦੀ ਟੇਪ ਤੇ ਬਦਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਟਪ ਵਾਲੇ ਬਾਕੀ ਸਾਰੇ ਟੇਕ 
ਮੇਸ ਦਿਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਆਵਾਜ਼ ਵਾਲੀ ਬਹੁਤ ਮਹਿੰਗੀ ਫਿਲਮ 
ਦੀ ਵਰਤੋ` ਵਿਚ ਬਚਤ ਹੁਦੀ ਹੈ। 


ਗੀਤ ਜਦ ਆਵਾਜ਼ ਵਾਲੀ ਫਿਲਮ ਉਤੇ ਬਦਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਫ਼ਿਲਮ ਨੂੰ 
ਡੀਵੇਲਪ ਕਰਕੇ ਇਕ ਕਾਪੀ ਪਲੇਬੈਕ ਦੇ ਮਨੋਰਥ ਲਈ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਜੋ ਸਟੂਡੀਓ ਵਿਚ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਬਾਹਰ ਕਿਸੇ ਥਾਂ ਵੀ ਜਿਵੇਂ ਕਸ਼ਮੀਰ 
ਜਾਂ ਕੁਲ, ਉਟਾਕਮੰਡ ਜਾਂ ਜੁਹੂ ਦੇ ਤੱਟ ਤੇ । ਇਕ ਪ੍ਰਿਟ ਗਰਾਮੋਫੋਨ ਕਪਨ] ਨੂੰ 
ਰੀਕਾਰਡ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਭੇਜ ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਰ੍‌ 

ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਫ਼ਿਲਮ ਪੂਰੀ ਹੋਕੇ ਰੀਲੀਜ਼ ਹੋਣ ਉਪਰਤ ਅਤੇ ਰੇਡੀਓ ਤੋ 
ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਆਮ ਜਾਂ ਵਪਾਰਕ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮਾਂ ਵਿਚ ਸੁਣਾਏ ਜਾਂਦੇ ਰੀਕਾਰਡਾਂ ਰਾਹੀ', 
ਇਹ ਗੀਤ ਲੱਖਾਂ ਕਰੋੜਾਂ ਸਰੋਤਿਆਂ ਤਕ ਪਹੁਚ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਵਿਚੋ ਕਈ 
ਗੀਤ ਬਹਤ ਪਸੇਦ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਕਈ ਨਾਪਸੇਦ ਵ) ਹੁਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਨਾਲ 
ਹੀ ਫਿਲਮ ਦੀ ਮਸ਼ਹੁਰੀ ਹੌਦੀ ਹੈ । ਰ 

ਬਹੁਤੀਆਂ ਭਾਰਤੀ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਖੁਸ਼ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਇਹ ਗੀਤ 
ਰਖੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਹੁਣ ਕੁਝ ਨਵੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਗੀਤਾਂ ਬਗੋਰ ਬਣਾਉਣ ਦਾ ਵੀ 
ਤਜਰਬਾ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਅਜਿਹੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਆਟ ਵਿਚ ਲੂਣ ਬਰਾਬਰ ਹਨ । 
ਆਮ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਜਨਤਾ ਦੀ ਪਸੇਦ ਨੂੰ ਮੁਖ ਰਖਦਿਆਂ ਗੀਤ ਰਖੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 


80 


ਗੀਤਾਂ ਤੋ ਸੁਤੇਤਰ ਵੀ ਸੈਗੀਤ ਧੁਨਾਂ ਫਿਲਮ ਵਿਚ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੁਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਜਦ ਫਿਲਮ ਦੀ ਸ਼ੂਟਿੰਗ ਪੂਰੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਖਾਮੋਸ਼ ਦ੍ਰਿਸ਼ਾਂ ਦਾ ਇਕ-ਰੇਗੀ 
ਅਕੇਵਾਂ ਦੂਰ ਕਰਨ ਲਈ ਜਾਂ ਖ਼ਾਸ ਦਿ੍‌ਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਡਰਾਮਾਈ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵਧਾਉਣ ਜਾਂ 
ਤੀਖਣ ਕਰਨ ਲਈ ਬੇਕ-ਗਰਾਉੱਡ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਲੋੜ ਪੇਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਕਮ ਵੀ 
ਰੀਕਾਰਡਿੰਗ ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ ਹੁਦਾ ਹੈ। ਫਿਲਮ ਦੇ ਜਿਹੜੇ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਬੇਕ- 
ਗਰਾਉੱ`ਡ ਸੋਗੀਤ ਭਰਨ ਦੀ ਲੋੜ ਹੋਵੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕਈ ਵਾਰ ਸਕਰੀਨ ਤੇ 
ਚਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੇਗੀਤ ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਦੁਆਰਾ ਤਿਆਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੋਗੀਤ 

ਧੁਨਾਂ ਦੀ ਰੀਹਰਸਲ ਆਰਕੇਸਟਰਾ ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਫਿਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਧੁਨਾਂ ਨੂੰ 

ਗੀਤਾਂ ਵਾਂਗ ਹੀ ਰੀਕਾਰਡ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਕਈ ਵਾਰ ਕੇਵਲ ਆਰਕੈਸਟਰਾ 
ਦੀਆਂ ਸੇਗੀਤ ਧੁਨਾਂ ਹੀ ਨਹੀ" ਸਗ ਮਨੁੱਖੀ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਵੀ ਤਾਨਾਂ ਲਈ 
ਵਰਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਬੇਕਗਰਾਉ'ਡ ਸੇਗੀਤ ਰੀਕਾਰਡ ਕਰਨ ਉਪਰਤ (ਗੀਤਾਂ ਬਗੋਰ ਬਣੀਆਂ 
ਫਿਲਮਾਂ ਲਈ ਇਹ ਹੋਰ ਵੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ) ਫਿਲਮ ਦੀ ਨਵ ਸਿਰੇ ਰੀਕਾਰ/ਡੰਗ 
ਹੁਦੀ ਹੈ । ਫਿਲਮ ਪੂਰੀ ਕਰਨ ਲਈ ਇਹ ਅੰਤਮ ਪੜਾਅ ਹੈ । 

ਹੁਣ ਅਸੀ" ਸੈਪੂਰਨ ਫਿਲਮ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਗਲ| ਮੁਹੱਲੇ ਦੇ ਸਿਨਮੇ ਵਿਚ ਵਖ 
ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਅਤੇ ਹੋਰ ਵੀ ਲੱਖਾਂ ਲੋਕ ਆਪੋ ਆਪਣੇ ਨੇੜ ਦੇ ਸਿਨਮੇ ਵਿਚ ਉਹੀ 
ਫਿਠਮ ਵਖ ਲੱਦੇ ਹਨ । 
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(84 
ਸੀ 


_ ਦੁਲਹਨ ਦਾ 


ਸ਼ਿੰਗਾਰ 


ਹੀ 


ਹੁਣ ਤਕ ਕੇਮਰਾਮੇਨ ਫਿਲਮ ਦੇ 
ਸਾਰੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਫਿਲਮਾ ਚੁਕਾ ਹੈ । 

ਆਵਾਜ ਰੀਕਾਰਡ ਕਰਨ ਵਾਲੇ 
ਨੇ ਸਾਰੇ ਐਕਟਰਾਂ ਦੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ 
ਰੀਕਾਰਡ ਜਾਂ ਤਬ ਕਰ ਲਏ ਹਨ। 

ਉਸ ਨੇ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਜੋ ਡਰਾਮਾਈ ਪੱਖ ਤੋ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸਨ 
ਵਖਰੇ ਰੀਕਾਰਡ ਕਰ ਲਏ ਹਨ ਜਿਵੇ” 
ਦਰਵਾਜ਼ਾ ਖੁਲ੍ਣ ਦੀ ਆਵਾਜ਼, ਸੜਕ 
ਤੇ ਟੁਰਦੇ ਬੂਟਾਂ ਵਾਲੇ ਪੈਰਾਂ ਦੀ 
ਨਿਪ-ਨਿਪ, ਗੱਡੀ ਦੇ ਪਹੀਆਂ ਦੀ 
ਖੜਖੜ, ਮੋਟਰਕਾਰ ਦੀ ਸ਼ੂਕਰ, 
ਘੋੜਾ ਗੌਡੀ ਜਾਂ ਬੇਲ ਗੱਡੀ ਦੀ 
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ਖੜਕਾਰ, ਸ਼ਰਾਬ ਜਾਂ ਸਡਾਵਾਟਰ ਬੋਤਲ ਦੇ ਢਕਣ ਖੁਲਣ ਦੀ ਫੜੱਕ, ਕੁਤੇ ਦੀ 
ਵਹੁ ਵਹੁ ਜਾਂ ਬਿਲੀ ਦੀ ਮਿਆਉ” ਮਿਆਉਂ । 

ਇਕ ਵੱਖਰੀ ਫਿਲਮ ਤੇ ਢੁਕਵਾਂ ਬੈਕਗਰਾਉ'ਡ ਸਗੀਤ ਵੀ ਰੀਕਾਰਡ ਕੀਤਾ 
ਜਾ ਚੁਕਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ ਤੋ" ਚੁਣ ਰਖੀਆਂ ਥਾਵ' ਤੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਨਾਲ ਜਾਂ 
ਖਾਮੇਸ਼ ਦ੍ਰਿਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਡਰਾਮਾਈ ਰੋਗ ਭਰਨ ਲ£ ਜਾਂ ਵਾਤਾਵਰਨ ਨੂੰ ਗਭੰਰ ਜਾ 
ਸਖਾਵਾਂ, ਦੁਖਾਂਤਕ ਜਾਂ ਸੁਖਾਂਤਕ ਬਣਾਉਣ ਵਾਸਤੇ ਵਰਤਿਆ ਜਾਵਗਾ । 

ਆਵਾਜ਼ ਵਾਲੀ ਫਿਲਮ ਦੀਆਂ ਤਿਨ ਕਾਤਰਾ ਹੁਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੇ 
ਵਾਰਤਾਲਾਪ, ਆਵਾਜ਼ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਤੇ ਬੋਕਗਰਾਉੱਡ ਸਗੀਤ ਵੱਖ ਵੱਖ ਰ ਕਾਰਡ 
ਹੁਦੇ ਹਨ । ਪਰੋਤ੍ਰ ਅਤਮ ਫਿਲਮ ਉਤੇ ਤਸਵੀਰਾਂ ਵਾਲੀ ਕਾਤਰ ਦੇ ਕੇਵਲ ਇਕ 
ਪਾਸੇ ਇਕੋ ਸਾਉੱ'ਡ ਟਰੇਕ ਪ੍ਰਿੰਟ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਅਜਿਹ' ਕਰਨ ਲਈ ਰਨਾਉਣ (ਮਿਕਸਿਗ) ਜਾਂ ਮੁੜ-ਰੀਕਾਰਡ ਕਰਨ 
(ਰੀ-ਰੀਕਾਰਡਿਗ) ਦਾ ਤਰੀਕਾ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਦੇ, ਤਿੰਨ, ਚਾਰ 
ਜਾਂ ਵਧ ਸਾਉਡ ਟਰੇਕਾਂ ਨੂੰ ਰਲਾਕੇ ਜਾਂ ਮੁੜ ਰੰਕਾਰਣ ਕਰਕੇ ਆਵਾਜ਼ ਵਾਲ) 
ਇਕੋ ਫਿਲਮ ਕਾਤਰ ਤਿਆਰ ਕਰ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਪਹਿਲਾਂ ਆਵਾਜ਼ ਵਾਲ ਕਾਤਰ ਦੀ ਹਰਕ ਰੀਲ ਨੂ ਉਸ ਦੇ ਨਾਲ ਦ) 
ਤਸਵੀਰ ਵਾਲ! ਕਾਤਰ ਨਾਲ ਇਕਸੁਰ ਕੀਤਾ ਜਾਦ' ਹੈ।ਫਿਰ ਆਵਾਜ਼ ਵਾਲੀਆ 
ਸਾਰੀਆਂ ਕਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਸਮ ਤਸਵੀਰਾਂ ਵਾਲੀ ਕਾਤਰ ਨਾਲ ਇਕਸੁਰ ਕਰਕੇ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰਜੋਕਟਰ ਦੇ ਚਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਮੁੜ ਰੀਕਾਰਡ ਕਰਨ ਵਾਲਾ 
(ਰੀ-ਰ)ਕਾਰਡਿਸਟ) ਆਪਣੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਅਨੇਕ ਸਵਿਚਾਂ ਤੇ ਨਾਬਾਂ ਅਗੇ ਬੇਠਾ 
ਕਦੇ ਸਗਤ ਨੂੰ ਮਧਮ ਕਰਕੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਉਂਭਾਰਦਾ ਹੈ, ਕਦੇ ਆਵਾਜਾ ਦੇ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਮੁਖ ਰਖਦਾ ਹੈ, ਕਦੇ ਬੇਕਗਰਾਉੱਡ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਉੱਚਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
ਨਾਬ ਜ਼ਰਾ ਘੁਮਾਈ ਜਾਵੇ ਆਵਾਜ਼ ਉੱਚੀ ਹੋ ਜਾਦੀ ਹੈ, ਨਾਬ ਦੂਜ ਪਾਸੇ ਘੁੰਮਾਈ 
ਜਾਵੇ ਆਵਾਜ਼ ਘੁਸਰ ਮੁਸਰ ਰਹ ਜਾਂਦੀਰੈ। ਨਾਬਾਂ ਦ' ਵਰਤ ਕਿਸੇ ਦਿਸ਼ ਦੇ 
ਵਾਤਾਵਰਨ ਅਤੇ ਚਾਲ ਅਨੁਸਾਰ ਕਰਨੀ ਹੁਦੀ ਹੈ ਇਗ ਲਈ ਰੀਕਾਰਡਿਸਟ ਜਾਂ 
_ਰੀ-ਰੀਕਾਰਡਿਸਟ ਨੂੰ ਨਾ ਕੇਵਲ ਡਰਾਮਾਈ ਸਗ ਸਗੀਤਕ ਸੂਝ ਬੂਝ ਵੀ ਹਣ 
ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਵਾਰਤਾਲਾਪ, ਸੋਗੀਤ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵਿਚ ਸਮਤਲ 
ਰਹਿ ਸਕੇਂ । 
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ਸਮਚੀ ਨਿਗਰਾਨੀ ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਆਪ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਰੀ-ਰੀਕਾਰਡਿੰਗ ਦੇ 
ਵਖ ਵਖ ਪੱਖਾਂ ਦਾ ਪਰਸਪਰ ਪਧਰ ਕੀ ਰਖਿਆ ਜਾਵੇ ਇਸ ਦਾ ਨਿਰਣਾ ਉਸ ਨੇ 
ਹੀ ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਭਾਵੇ ਤਕਨੀਕੀ ਕੋਮ ਆਵਾਜ਼-ਰੀਕਾਰਡਿਸਟ ਜਾਂ 
ਰੀਕਾਰਡਿਸਟ ਨੇ ਹੀ ਕਰਨਾ ਹੈ ਫਿਰ ਵੀ, ਜਿਵੇਂ ਹੁਣ ਤੁਹਾਨੂੰ ਪਤਾ ਲਗ ਚੁਕਾ ਹੈ 
ਫਿਲਮ ਦੇ ਹਰ ਪੱਖ ਬਾਰੇ ਨਿਰਣਾ ਦੇਣ ਦੀ ਅਤਮ ਜ਼ਿਮੇਵਾਰੀ ਅਤੇ ਸਮੁਚਾ 
ਅਧਿਕਾਰ ਕੇਵਲ ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਨੂੰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਜਦੋ ਰੀ-ਰੀਕਾਰਡਿੰਗ ਪੂਰੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਰਲੀਆਂ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਅਤੇ ਸਗੀਤ 
ਇਕ ਟਰੈਕ ਤੇ ਹੋਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਨੂੰ ਮੁੜ ਰਿਕਾਰਡ ਹੋਈ ਆਵਾਜ਼ ਧਾਰੀ 
(ਰੀ ਰੀਕਾਰਡਿੰਗ ਸਾਊ'ਡ ਟਰੋਕ) ਆਖਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ ਤਸਵੀਰਾਂ ਵਾਲੇ 
ਨੇਗਟਿਵ ਨਾਲ ਰਲਾ ਕੇ ਅੰਤਮ ਬੋਲਦੀ ਥਿਲਮ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਿ 
ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਦੋਪਤੀ ਪ੍ਰਿਟ ਜਾ ਵਿਆਹਿਆ ਪ੍ਰਿੰਟ ਆਖਦੇ 
ਹਨ--ਵਿਆਹ ਤਸਵੀਰ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਹੁਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਰੀ- 
`ਰੀਕਾਰਡਿੰਗ ਦਾ ਅੰਤਮ ਪੜਾਅ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੈ ਜਿਵੇ ਕਿਸੇ ਦੁਲਹਨ ਨੂੰ ਸੁਹਾਗ 
ਦੀ ਸਾਂਤੀ ਜਾ ਵਰੀ ਦਾ ਸੂਟ ਪਾਂ ਕੇ ਸ਼ਿੰਗਾਰਿਆ ਜਾਵੇ। ਹੁਣ ਸਜੀ ਹੋਈ ਦੁਲਹਨ- 
ਵਿਆਹਿਆ ਪ੍ਰਿਟ-ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਣ ਲਈ ਤਿਆਰ ਹੈ । 


$5 


ਸਿਨੇਮਾ ਦਾ ਬਜਟ 


ਹੁਣ ਤੁਹਾਡੇ ਲਈ ਸਿਨੇਮਾ ਜਾਦੂ ਦਾ ਪਲ ਨਹੀ' ਰਿਹਾ । 

ਇਹ ਵਿਗਿਆਨਕ ਤਕਨੀਕ ਦੀ ਕਾਢ ਹੈ. ਜਿਸ ਨਾਲ ਤਸਵੀਰਾਂ ਜ਼ਲਦੀਆ 
ਫਿਰਦੀਆਂ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਤੁਹਾਨੂੰ ਪਤਾ ਲਗ ਗਿਆ ਹੈ ਇਹ ਟਪਲ' 
ਕਿਵੇ“ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਫਿਲਮਾਂ ਬਣਾਉਣਾ ਇਕ ਮਸੀਨੀ ਵਿਧੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਕਾਲੀਆਂ ਚਿਟੀਆਂ 
ਜਾਂ ਰੰਗਦਾਰ ਤਸਵੀਰਾਂ ਅਤੇ ਆਵਾਜ ਰਾਹੀ' ਕੋਈ ਵਾਰਤਾ ਸਿਨੇਮਾ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ 
ਨਾਲ ਦਸੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਹਨਾਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਵੱਖੋ ਵੱਖ ਰੀਕਾਰਡ 
ਕੌਰਕੇ ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਅਤੇ ਸੈਪਾਦਕ ਵਲੋ" ਵਿਉ ਤੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਲੜ) ਵਿਚ ਰਖ ਕੇ 
ਆਪੋ ਵਿਚ ਮਿਲਾ ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਫਿਲੰਮ ਕਲਾਂ ਦਾਂ ਨਵਾਂ ਰੂਪ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਹੋਰ ਟਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਕਲਾਆ 
ਰਲਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇ ਐਕਟਿੰਗ, ਚਿਤਰਕਾਰੀ, ਸ਼ਿਲਪਕਾਰੀ, ਭਵਨ ਨਿਰਮਾਨ ਅਤੇ 
ਸੋਭ ਤੋਂ ਵਧ ਸੋਗੀਤ ਤੇ ਸਾਹਿਤ । ਇਸ ਕਲਾ ਵਿਚ ਹੋਰ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਕਲਾ 
ਭੈ" ਵੱਖਰਾ ਰੋਗ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ-ਇਹ ਰਲਗਡ ਹੈ ਤੇ ਗ੍ਰਝ ਲ ਦਾਰ 
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ਹੈ। ਸੈਂਕੜੇ ਮਰਦ ਔਰਤਾਂ ਅਤੇ ਦਰਜਨਾਂ ਮਸੀਨਾਂ ਨੂੰ ਕਈ ਕਈ ਮਹੀਨੇ ਜਾਂ 
ਕਈ ਸਾਲ ਰਲ ਕੇ ਕੇਮ ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ ਤਦ ਜਾ ਕੇ ਇਕ ਫਿਲਮ ਬਣਦੀ ਹੈ। 
ਤੁਸੀ” ਬਾਂਸ ਦੀ ਬਸਰੀ ਉਤੇ ਬਹੁਤ ਵਧਆ ਸੁਰ ਕਢ ਸਕਦੇ ਹੋ।ਮਸਾ 
'ਦਕ ਰੁਪਿਆ ਖਰਚ ਹੁਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਖਰਚ ਵੀ ਬਚਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦ'ਹ। 
ਤੁਸੀ ਕੇਵਲ ਆਪਣੇ ਗਲੇ ਵਿਚੋ` ਹੀ ਸੁਰੀਲੀ ਆਵਾਜ਼ ਨਾਲ ਬਹੁਤ ਚਗਾ ਸੇਗੀਤ 
ਗਰਜ ਸਕਦੇ ਹ। 
ਦਿਕ ਮਹਾਨ ਨਾਵਲ ਲਿਖਣ ਵਾਸਤੇ ਤੁਹਾਨੂੰ ਇਕ ਕਲਮ ਜਾਂ ਪਨਸਿਲ ਅਤ 
ਕਝ ਰਿਮ ਕਾਗਜ਼ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਦਸ ਵੀਹ ਰੁਪਏ ਤ' ਵਧ ਖਰਚ ਨਹੀ ਹੁਦਾ। 


ਕੈਨਵਸ ਉਤੇ ਇਕ ਮਹਾਨ ਚਿਤਰ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਲੋੜੀ'ਦੇ ਰਗਾਂ ਦਾ ਮੁਲ 
ਪੰਜਾਹ ਜਾਂ ਸੋ ਰੁਪਏ ਤ` ਵਧ ਨਹੀ ਹੁਦਾ । ਕਲ ਨਾਲ ਇਹ ਚਿਤਰ ਕਧ ਉਤੇ 
ਵੀ ਬਣਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਪਰੇਤੂ ਸਸਤੀ ਤੋਂ ਸਸਤੀ ਫਿਲਮ ਬਣਾਉਣ ਤੇ ਵੀ ਕਈ ਲਖ ਰੁਪਏ ਲਗਦੇ 
ਹਨ। ਦਰਜਨਾਂ ਤਜ਼ਰਬਕਾਰ ਟੋਕਨੀਸ਼ਨ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ, ਜਿਵੇ` ਕਮਰਾਮਨ, 
ਆਵਾਜ਼ ਰੀਕਾਰਡਿਸਟ, ਆਰਟ ਡਾਇਰੋਕਟਰ, ਬਿਜਲੀ ਵਾਲੇ ਆਦਮੀ । ਬਹੁਤ 
ਮਹਿੰਗੀਆਂ ਮਸ਼ੀਨਾਂ ਦੀ ਵੀ ਲੋੜ ਪੈਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇ ਕਮਰਾ, ਆਵਾਜ਼ ਰੀਕਾਰਡ 
ਕਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਮਸ਼ੀਨਾਂ, ਸੋਪਾਦਨ ਲਈ ਮਜ਼ ਅਤੇ ਸਿਨਮਾ ਵਿਚ ਫਿਲਮ 
ਚਲਾਉਣ ਲਈ ਪ੍ਰੰਜੇਕਟਰ । ਫੋਟੋਗ੍ਰਾਫੈ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਗੀਕਾਰਡ ਕਰਨ ਵਾਲ)ਆਂ 
ਫਿਲਮਾਂ ਉਤੇ ਵੀ ਬਹੁਤ ਖਰਚ ਹੁਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਸਾਰਾ ਕੁਝ ਤਦ ਹ ਸਕਦਾ ਹੈਜ 
ਬਹੁਤ ਸਾਰਾ ਸਰਮਾਇਆ ਕੋਲ ਹੋਵੇ | 

ਇਕ ਹਜ਼ਾਰ ਫੁਟ ਰੈਗਦਾਰ ਫਿਲਮ ਦੇ ਨੌਗੇਟਿਵ ਦੀ ਕੀਮਤ (1976) 
1600 ਰੁਪਏ ਹੈ । ਕੈਮਰੇ ਵਿਚ ਇਹ ਫ਼ਿਲਮ ਕੇਵਲ ਯਾਰਾਂ ਮਿੰਟ ਚਲਦੀ ਹੈ। 
ਜੇਕਰ ਬੜ ਸੋਜਮ ਨਾਲ ਵਰਤ` ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ ਤਦ ਵੀ ਇਸ ਵਿਚੰ ਤਿਨ ਜਾਂ ਚਾਰ 
ਮਿੰਟ ਦੀ ਤਿਆਰ ਫਿਲਮ ਨਿਕਲ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਦੇਘੰਟ ਚਲਣ ਵਾਲੀ ਪੂਰੀ 
ਫਿਲਮ ਵਾਸਤੇ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਨੌਗੇਟਿਵ ਦੇ ਘਟ ਤ” ਘਟ ਚਾਲ੍ਹੀ ਪੰਜਾਹ ਟੀਨ 
ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ। ਵਡੇ ਵਪਾਰਕ ਪ੍ਰੰਡਿਊਸਤ ਅਜਿਹੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਦੇ ਸੇਂਕੜੇ ਰੋਲ 
ਵਰਤਦੇ ਹਨ । 
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ਸਦ ੧ 


ਰੀ 


ਵਾਂਰਤ'ਲ'ਪ, ਆਵਾਜ, ਗੀਤ ਅਤੇ ਸੇਗੀਤ ਰੀਕਾਰਡ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਫਿਲਮ 
ਦੈ ਇਕ ਹਜ਼ਾਰ ਫੁਟ ਰੋਲ ਦੀ ਕੀਮਤ 400 ਰੁਪਏ ਹੈ । ਇਕ ਪੁਰੀ ਫਿਲਮ ਵਾਸਤੇ 
ਅਜਿਹੇ ਘਟ ਤੋਂ ਘਟ ਇਕ ਮੋ ਰੋਲ ਲੋੜੀ'ਦੇ ਹਨ । ੍‌ 

ਫਿਲਮ ਬਣਾਉਣ ਦੈ ਖਰਚ ਦਾ ਅਨੁਮਾਨ ਇਸ ਗੋਲ ਤੋਂ ਵੀਲਾਇਆਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਰੋਗਦਾਰ ਪਿਕਚਰ (ਜੋ ਢਾਈ ਘੰਟ ਚਲਦੀ ਹੈ) ਦੇ ਹਰੇਕ ਪ੍੍‌ਟ 
ਦ`ਖਰਚ 13,000 ਰੁਪਏ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਰਾਲੀਜ਼ ਕਰਨ 
ਲਈ ਸਤਰ ਜਾਂ ਔਜੀ ਪ੍ਿੰਟਾਂ ਦੀ ਲੋੜ ਪੇਦੀ ਹੈ । ਇਤਨ! ਲੰਬੀ ਪਿਕਚਰ ਦੇ 
ਕਾਲੇ ਚਿਟੇ ਪਿਟ ਦਾ ਖਰਚ ਵੀ 4,000 ਰੁਪਏ ਹੂਦਾ ਹੈ । 

ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਸਿਨਮਾ ਨੂੰ ਹਰੇਕ ਕਲਾ ਤੋਂ ਮਹਿੰਗੀ ਕਲਾ ਮੰਨਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਅਸਲ ਵਿਚ ਫਿਲਮ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਏਨੇ ਵਡੇ ਸਰਮਾਏ ਦੀ ਲੜ 
ਪੈਂਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਕੰਮ ਪੇਸੇ ਵਾਲਿਆਂ, ਪੂੰਮੈਪਤੀਆਂ ਅਤੇ ਅਮੀਰ ਪ੍ਰਡਿਉਸਰਾਂ 
ਦੀ ਝੋਲ ਵਿਚ ਜਾ ਪਿਆ ਹੈ। ਫਿਲਮ ਹੁਣ ਕਲਾ ਨਹੀ ਰਹੀ, ਉਦਯੋਗ ਬਣ 
ਗਿਆਂ ਹੈ । ਇਸੇ ਲਈ ਲੋਕ ਫਿਲਮ ਉਦਯੋਗ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰਨ ਲਗ ੫ਏ ਹਨ। 

ਇਕ ਮਹਾਨ ਫਰਾਂਸੀਸੀ ਲੇਖਕ ਅਤੇ ਫਿਲਮ ਡਾਇਰੋਕਟਰ ਜੀਨ ਕਾਕੇਟ ਦਾ 
ਕਥਨ ਹੈ ਕਿ ਫਿਲਮ ਉਸ ਸਮੇ' ਕਲਾ ਬਣੇਗੀ ਜਦੋ ਕੇਮਰੇ ਫਾਉਟਨ ਪੰਨਾਂ ਜਿਨ 
ਸਸਤੇ ਹੋ ਜਾਣਗੇ ਅਤੇ ਕੌਂਚੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਕਾਗਜ਼ ਦੇ ਭਾਅ ਵਕਣਗੀਆਂ । 

ਇਸ ਕਥਨ ਦਾ ਅਰਥ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜਦ' ਤਕ ਫਿਲਮਾਂ ਬਣਾਉਣ ਤੇ ਲੋਖਾਂ 
ਰੁਪਏ ਖਰਚ ਹੁੰਦੇ ਰਹਿਣਗੇ ਉਦੇ ਤਕ ਇਹ ਕੋਮ ਪੰਸੇਵਾਲਆਂਦੀ ਖੇਡ 
ਬਣੀ ਰਹੇਗੀ--ਨਿਰਾ ਵਪਾਰ ਜਾਂ ਉਦਯਗ ਆਪਣਾ ਖਰਚਿਆ ਰੁਪਿਆ ਵਧਤ' 
ਵਧ ਮੁਨਾਫੇ ਨਾਲ ਵਾਪਸ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਇਹ ਲਕ ਆਪਣੀਆਂ ।ਫਲਮਾ' 
ਵਿਚ ਵਧੋਰੀ ਖਿਚ ਭਰਨ ਲਈ ਸਾਰ ਤਰੀਕੇ ਵਰਤਣਗ ਜਿਵੇਂ ਰਗੀਨ ਫਲਮ, 
`ਵਡੋਂ ਸੈਟ, ਮਹਿੰਗੀ ਸਜਾਵਟ, ਚਗੇ ਚੌਖੇ ਪੈਸੇ ਲੋਣ ਵਾਲੇ ਐਕਟਰ ਅਤੇ ਅਕਟਰੋਸਾਂ, 
ਮੈਗੀਤ ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਅਤੇ ਪਲੇ ਬੇਕ ਗਾਇਕ । ਫਿਲਮ ਦੇ ਇਸ਼ਤਿਹਾਰਬਾਜ਼। ਤੋ 
ਵੀ ਰੱਪਿਆ ਪਾਣੀ ਵਾਂਗ ਡੌਲ੍ਹਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਅਖਬਾਰਾਂ ਵਿਚ ਇਜ਼ ਤਹਾਰ 
ਛਪਣ ਹਨ । ਕੋਧਾਂ ਤੇ ਪੋਤਟਰ ਲਗਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਰੇਡੀਉ ਦੇ ਵਪਾਰਕ 
ਵਿਭਾਗਾਂ ਤੋਂ ਪ੍ਰਸਾਰਤ ਕਰਵਾ ਕੇ ਲੋਕਪ੍ਰਿਯ ਬਣਾ!ਏਆ' ਜਾਦਾ ਹੈ । ਪੰਡਉਸਰਾ 
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੧੩3 ਕੈਮਰਾਮੈਨ ਸ਼ਾਟ ਦੀ ਤਿਆਰੀ ਕੌਰ ਰਰੇ ਹਨ । 


ਵਿਚ ਮੁਕਾਬਲੇ ਨਾਲ ਹਰੇਕ ਮਦ ਦਾ ਖਰਚ ਵਧਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਹੁਣ ਅਜਿਹੀਆਂ 
'ਫਿਲਮਾਂ ਦੀ ਵਿਉੱਤ ਹੋਰਹੀ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਹਰੇਕ ਤੇ ਇਕ ਕਰੋੜ ਰੁਪਏ ਤ' 
ਵਧ ਖਰਚ ਹੋਵੇਗਾ । ਅਜਿਹੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਕਲਾ ਘਟ ਹੈ ਅਤੇ ਬਜਟ ਬਹੁਤਾ। 

ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਫਿਲਮ ਬਣ'ਉਣ ਦੇ ਖਰਚ ਨੂੰ ਘਟਾਉਣ ਵਾਲ) ਹਰ 
ਕਾਰਵਾਈ ਦਾ ਸਵਾਗਤ ਕੀਤਾ ਜਾਣ ਲਗਾ ਹੈ। ਕਈ ਦੇਸਾਂ ਵਿਚ ਸਸਤੇ ਚੁਕਵੇ' 
ਕੇਮਰੇ ਤੇ ਟੇਪ-ਰੀਕਾਰਡਰ ਅਤੇ ਸਸਤੀਆਂ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਚੁਕ।ਆਂ ਜਾਣ ਵਾਲੀਆਂ 
ਲਾਈਟਾਂ ਸਟੂਡਉ ਤ` ਬਾਹਰ ਜ' ਕੇ ਸੁਟਿੰਗ ਵਾਸਤੇ ਵਰਤੀਆਂ ਜਾਣ ਲਗੀਆਂ 
ਹਨ ਤਾਂ ਜੋ ਫਿਲਮਾਂ ਸੱਚੀ ਮੁਚੀ` ਗਲੀਆਂ ਵਿਚ ਬਣਾਈਆਂ ਜਾ ਸ:ਣ । 

ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਵੀ ਸਰਕਾਰ ਦੀ ਫਿਲਮਫਾਈਨੇਸ ਕਾਰਪੋਰੇਸ਼ਨ ਨੇ ਨੌਜਵਾਨ 
ਡਾਇਰੇਕਟਰਾਂ ਨੂੰ ਕੁਝ ਲਖ ਰੁਪਏ ਸਹਾਇਤਾ ਦੇਣ ਦਾ ਪ੍ਰਬਧ ਕੀਤਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ 
ਛੋਟੇ ਬਜਟ ਦੀਆਂ ਤਜਰਬਾਤੀ ਫਿਲਮਾਂ ਨਵੇ' ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਬਣਾ ਸਕਣ । 
ਵੇਸੇ ਵੀ ਕਾਫੀ ਪ੍ਰੋਡਿਉਸਰ ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਥੋੜੇ ਬਜਟ ਵਾਲੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਬਣਾਉਣ 
ਲਗ ਪਏ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਵਿਚੋ ਕਈ ਫਿਲਮਾਂ ਬਹੁਤ ਵਧੀਆ ਹਨ । ਇਹਨ 
ਵਿਚ ਉਚੇ ਪੰਧਰ ਦੀ ਕਲਾ ਵੀ ਹੈ ਅਤੇ ਮਨਰਜਨ ਵੀ। ਪਰਤੂ ਇਹਨਾ ਫਿਲਮਾ 
ਦਾ ਪਤਾ ਬਹੁਤ ਘਟ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਲੱਗਦਾ ਹੈ। ਵਪਾਰਕ ਸਿਨਮੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ 
ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਨਹੀ' ਚਲ'ਦੇ । ਉਹ ਵਡੇ ਬਜਟ ਵਾਲੀਆਂ ਅਤੇ ਚੋਟੀ ਦੇ ਮਿਤਾਰਿਆ 
ਵਾਲੀਆਂ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਪਸਦ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਕਦੇ ਕਦਾਏਈ। ਰਾਸ਼ਟਰਪਤੀ ਦਾ ਗੋਲਤ 
ਮੈਡਲ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਬਦੇਸ਼ੀ 'ਫ਼ਲਮੀ ਮੇਲੇ ਵਿਚ ਇਨਾਮ ਜਿੱਤ ਲੰਣ ਵਾਲ ਕਿਸੇ 
ਅਜਿਹੀ ਫਿਲਮ ਦੀ ਪ੍ਰਸਿਧੀ ਮਿਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਆਮ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਤਕ 


ਪਹੁੰਚ ਜਾਂਦੀ ਰੈ ਜਿਵੇਂ ਪੱਥਰ ਪੰਚਾਲ), ਸ਼ਹਿਰ ਔਰ ਸਪਨਾ, ਭੁਵਾਨਸੇਮ ਜਾਂ 
ਸਸਕਾਰ । 


ਇਹ ਵੀ ਠੀਕ ਦਿਸ਼ਾ ਵਲ ਸ਼ੁਭ ਆਰੋਭ ਹਏਆ ਹੈ। 


ਫ਼ਿਲਮ ਕਿਵੇਂ ਵੇਖੀ ਜਾਵੇ 


ਹੁਣ ਤੁਹਾਨੂੰ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਤਾ ਲੌਂਗ ਗਿਆ ਹੈ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਕਿਵੇ ਬਣਦੀਆਂ ਹਨ, 
ਉਨਾਂ ਤੇ ਕਿੱਨਾ ਖ਼ਵਚ ਹੁਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਬਣਾਉਣ ਦੇ ਕਲਾਤਮਕ ਤੇ ਵਪਾਰਕ 
ਪਖ ਕੀ ਹਨ । ਮੇਨੂੰ ਆਸ ਹੈ ਹੁਣ ਜਦੋ ਤੁਸੀ` ਫ਼ਿਲਮ ਵੇਖਗੇ ਤਾਂ ਸੋਚ ਸਮਝ ਕੇ 
ਅਤੇ ਵਧੋਰੋ ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਵੇਖਗੇ । 


ਸਿਨੇਮਾ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਬਹੁਤੇ ਲੋਕ ਇਹ ਵੇਖਦੇ ਹਨ ਕਿ ਹੀਰ ਸੁਹਣਾ ਸੁਣੌਖਾ 
ਹੈ, ਹੀਰੋਇਨ ਹੁਸਨਪਰੀ ਹੈ ਅਤੇ ਖਲਨਾਇਕ (ਵਿਲਨ) ਡਰਾਉਣਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ 
ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਂ ਟਿਕਟ ਘਰਾਂ ਅਗੇ ਭੀੜਾਂ ਜੋੜ ਲੈਦੇ ਹਨ । 

ਪਰੇਤੂ ਕਈ ਵਾਰ ਤੁਹਾਨੂੰ ਇਹ ਵੇਖ ਕੇ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਹੋਦੀ ਹੈਕਿ ਤੁਹਾਡੇ ਮਨਚਾਹੇ 
ਫ਼ਿਲਮੀ ਸਿਤਾਰੇ ਦੀ ਕਲਾ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਘਟੀਆ ਫਿਲਮ ਵਿਚ ਨਾਸ ਕਰ ਦਿਤੀ 
ਗਈ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਫ਼ਜ਼ੂਲ ਸੀ, ਡਾਇਰੈਕਸ਼ਨ ਨਿਕੇਮੀ ਸੀ ਅਤੇ ਫੌਟੋਗ੍ਰਾਫੀ, 
ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਤੇ ਮੈਪਾਦਨ ਠੀਕ ਨਹੀਂ ਸੀ। ਤੁਸੀ` ਹੈਰਾਨ ਹੁਦੇ ਹੋਕਿ ਇਤਨੇ 
ਚੰਗੇ ਕਲਾਕਾਰ ਨੇ ਅਜਿਹੀ ਮਾੜੀ ਫ਼ਿਲਮ ਵਿਚ ਕਮ ਕਰਨਾ ਪਰਵਾਨ ਕਿਵੇ 
ਕਰ ਲਿਆ। 
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ਹੁਣ ਜਦੋ' ਤੁਸੀ' ਫ਼ਿਲਮ ਵੇਖਣ ਜਾਉ, ਸਿਤਾਰਿਆਂ ਦੇ ਨਾਂ ਪਿਛੇ ਨਾ ਜਾਣਾ। 
ਇਹ ਵੇਖ ਲੋਣਾ, ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਕੌਣ ਹੈ । ਕਹਾਣੀ, ਸਕਰੀਨ-ਪਲੋ ਤੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ _ 
ਕਿਸ ਦੇ ਲਿਖੇ ਹੋਏ ਹਨ । ਕੇਮਰਾਮੇਨ ਕੌਣ ਹੈ ਤੇ ਸੇਪਾਦਕ ਕੌਣ । ਇਹੋ ਲੋਕ ਹਨ 
ਜੋ ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਦੀ ਨਿਗਰਾਨੀ ਵਿਚ ਫ਼ਿਲਮ ਨੂੰ ਬਣਾ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਵਿਗਾੜ 
ਦੇ'ਦੇ ਹਨ । ਜੇ ਡਾਇਰੇਕਟਰ ਚੰਗਾ ਨਾ ਹੋਵੇ ਜਾਂ ਜੇਕਰ ਪਾਰਟ ਚੋਗਾ ਨਾ ਲਿਖਿਆ 
ਗਿਆ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਐਕਟਰ ਜਾਂ ਐਕਟਰੈਸ ਤੋ` ਵਧ੍ਹੀਆ ਐਕਟਿੰਗ ਦੀ ਆਸ 
ਨਹੀ ਰਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ । 

ਜਦ ਤੁਸੀ' ਫਿਲਮ ਵੇਖੋ ਇਸ ਦੇ ਚੇਗੇ ਮੰਦੇ ਪੌਖਾਂ ਉਤੇ ਗੋਭੀਰ ਵਿਚਾਰ 
ਕਰ ।ਜੇ ਫ਼ਿਲਮ ਵਧੀਆ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਨੂੰ ਦੇ ਚਾਰ ਵਾਰ ਵੇਖੋ। ਤੁਹਾਨੂੰ ਡਾਇਰੇਕਸ਼ਨ, 
ਐਕਟਿੰਗ, ਵਾਰਤਾਲਾਪ, ਫੋਟੋਗ੍ਰਾਫੀ, ਅਤੇ ਸੈਪਾਂਦਨ ਦੀਆ ਖ਼ੂਬੀਆਂ ਦਾ ਪਤਾ ਲਗ 
ਜਾਵੇਗਾ । ਇਹਦੇ ਨਾਲ ਤੁਹਾਨੂੰ ਫ਼ਿਲਮ ਵੇਖਣ ਦਾ ਵਧੇਰੇ ਸਵਾਦ ਆਵੇਗਾ । 

ਯਾਦ ਰਖੋ ਕਿਸੇ ਫ਼ਿਲਮ ਦਾ ਸਫ਼ਲ ਹੋਣਾ ਜਾਂ ਅਸਫ਼ਲ ਰਹਿ ਜਾਣਾ ਤੁਹਾਡੇ 
ਉਤੇ ਅਰਥਾਤ ਸਿਨਮੇ ਦੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਉਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਫ਼ਿਲਮੀ ਜਗਤ 
ਦੀ ਸਾਰੀ ਪਰਖ ਪੜਤਾਲ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਦੇ ਦਰਸ਼ਕ ਨਾ ਕੇਵਲ 
ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਨੂੰ ਸਫ਼ਲ ਕਰਨ ਦੇ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਹਨ ਸਗੇ' ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਦਾ ਕਲਾ ਪਧਰ 
ਅਤੇ ਤਕਨੀਕੀ ਗੁਣਾਂ ਦਾ ਵ' ਨਿਰਣਾ ਉਹ) ਕਰਦੇ ਹਨ । ਤੁਸੀ ਪੁਛੋਗ ।ਕਵ ? 
ਉਤਰ ਹੈ 'ਇਕ ਖ਼ਾਸ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਪਮੋਚ ਕਰਕੇ ਅਤੇ ਦੂਜੀ ਕਿਸਮ 
ਦੀਆਂ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਵੇਖਣ ਤੱ ਇਨਕਾਰ ਕਰਕੇ। ਆਪਣ ਆਪਨੂੰ ਅਤੇ ਆਪਣ 
ਮਿੱਤਰਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਵਡੀ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ ਤ` ਚੇਤੇਨ ਕਰੋ । ਚੇਗੀ ਫ਼ਿਲਮ ਦੀ ਹਰਕ 
ਟਿਕਟ ਜੋ ਤੁਸੀ` ਖਗੀਦਗੇ ਚਗੀਆਂ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਸਹਾਇਕ ਹਵੇਗੀ । 
ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮੰਦੀ ਫ਼ਿਲਮ ਦੀ ਹਰੇਕ ਟਿਕਟ ਮੰਦੀਆਂ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਮੰਗ 
ਵਧਾਉ'ਦੀ ਹੈ । 

ਜਦੋ` ਚੇਗੀਆਂ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਦੀ ਫਟ ਕਰ ਸਕਣ ਦੀ ਜਾਚ ਤਹਾਨੂੰ ਆ ਜਾਵੇਗੀ, 
ਚੈਗੀਆਂ ਤੇ ਮੰਦੀਆਂ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਦਾ ਫਰਕ ਪਤਾ ਲਗ ਜਾਵੇਗਾ, ਤਾਂ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ 
ਤੁਹਾਡੇ ਆਪਣੇ ਮਨ ਵਿਚ ਵੀ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਬਣਾਉਣ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਪੈਦਾ ਹੋ ਜਾਵੇ। 
ਆਰਭ ਵਿਚ ਤੁਸੀ` ਆਪਣੇ ਸਕੂਲ ਦੇ ਮਿਤਰਾਂ ਨਾਲ ਰਲ ਕੇ 8 ਮਿਲੀਮੀਟਰ 
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ਸੈਤਿਆਜੀਤ ਰੇਅ ਆਪਣੇ ਕੈਮਰੇ ਵਿਚ ਦੇਖਦੇ ਹੋਏ ੪#' 


ਦੀ ਫ਼ਿਲਮ ਬਣਾ ਸਕਦੇ ਹੋ । (ਬਰਤਾਨੀਆਂ, ਅਮਰੀਕਾ, ਸੋਵੀਅਤ ਰੂਸ, 
ਚੌਕੇਸਲੋਵਾਕੀਆ ਦੇ ਮੂੰਡੇ ਕੁੜੀਆਂ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਬਣਾਉ'ਦੇ ਹਨ ।) 
ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਜਾਂ ਕੇ ਤੁਸੀ' 16 ਮਿਲੀਮੀਟਰ ਦੀਆਂ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਬਣ ਸਕਦੇ ਹੋ ਤੇ 
ਫਿਰ ਤਰਸੀ ਅਖ਼ੀਰ ਵਿਚ ਆਪਣੇਂ ਸਾਰੇ ਦੇਸ਼ ਵਾਸੀਆਂ ਦੇ ਮਨੌਰੇਜ੍ਨ ਵਾਸਤੇ ਅਤੇ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਚੋਗੀ ਜੀਵਨ ਜਾਚ ਦਸਣ ਵਾਸਤੇ 35 ਮਿਲੀਮੀਟਰ ਦੀਆਂ ਵਪਾਰਕ 
ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਬਣਾ ਸਕੋਗੇ । ਕੌਣ ਜਾਣਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਛੋਟੀ ਜਿਹੀ ਪੁਸਤਕ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਣ 
ਵਾਲੋ ਪਾਠਕਾਂ ਵਿਚੋ ਕੋਈ ਇਕ ਦਿਨ ਸ਼ਾਂਤਾਰਾਮ, ਰਾਜ ਕਪੂਰ, ਰਿਸੀਕੇਸ਼ ਮੁਕਰਜੀ 
ਜਾਂ ਸੱਤਆਂ ਜੀਤ ਰੇਅ ਵਰਗਾ ਮਹਾਨ ਫ਼ਿਲਮ ਨਿਰਮਾਤਾ ਬਣ ਜਾਵ । 


